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VORWORT

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin wurde als Sohn eines
Diplomaten und einer Pianistin am 6. Januar 1872 in Mos-
kau geboren. Nach seinem Studium am Moskauer Konser-
vatorium (bei W. I. Safonow, S. I. Tanejew und A. G. Aren-
ski) bereiste er als Pianist das Ausland. 1898 wurde er Do-
zent fiir Klavier am Moskauer Konservatorium und ging
spater wieder ins Ausland, um 1910 endgiiltig nach Moskau
zuriickzukehren. Nach 1900 entstanden seine wichtigsten
Werke (drei Sinfonien, ,,Poéme de I'extase”, ,Prométhée”,
4. bis 10. Sonate und andere Klavierwerke), die in zuneh-
mendem Mafe auf sein kithnes Lebensziel hin ausgerichtet
sind: die Schaffung eines ,,Mysteriums", das alle Kiinste zu
einer grofartigen liturgisch-kiinstlerischen Handlung verbin-
den und die Menschheit in einem Zustand hochster Ekstase
iiber sich selbst hinaus erheben und erlésen sollte. Der Tod
infolge einer Blutvergiftung rifl den 43jihrigen Meister
am 27. April 1915 aus seinen nicht zu verwirklichenden
Planen.
Skrjabin zahlt zweifellos zu den genialsten und faszinierend-
sten Erscheinungen der Musik zu Beginn unseres Jahrhun-
derts. Seine grofie Bedeutung als Komponist und sein Ein-
fluf} auf die neue Musik wurden lange Zeit verkannt, wohl!
nicht zuletzt deshalb, weil man seinen widerspriichlichen sub-
jektiv-idealistischen philosophischen Ideen und AuBerungen
ungebiihrliche Beachtung schenkte, anstatt sich ohne Vorein-
genommenbheit direkt seiner kithnen Musik zuzuwenden. Es
ist in der Tat verwunderlich, daBl namentlich der Schatz sei-
ner Klavierwerke heute noch bei Interpreten, Pidagogen und
Publikum nahezu unbekannt ist, obwohl sie doch zu den
schonsten, klanglich farbigsten, erregendsten und dabei in
Form und Gehalt vollendetsten Schopfungen der neueren
Klaviermusik gehoren. Wihrend sich seine frilhen Kompo-
sitionen einer groferen Wertschidtzung und Beliebtheit er-
freuen, wurden die Werke des reifen Meisters oft von Theo-
retikern einseitig interpretiert und falsch gedeutet. Man sah
nicht das Zukunftstrichtige, die Vitalitit und den Optimis-
mus seiner Musik und hatte zu wenig Verstindnis fir die
neue Harmonik mit ihren ungewohnten Zusammenklingen
(auf der Grundlage des ,prometheischen” synthetischen
Quartenakkordes c-fis-b-e-a-d) und fiir das unablissig be-
wegliche Schweben und Gleiten seiner leuchtkriftigen Ton-
sprache. Man iibersah die vom anfangs hdufigen Moll zum
spater ausschlieflichen Dur tendierende Entwicklung seines
Schaffens, das in einer unerhérten Evolution der Ausdrucks-
mittel bis an die Grenze der Atonalitit vorstéft.
Skrjabins Klavierwerke erfordern vom Pianisten héochste
Sensibilitit sowie ungewohnliche technische und musikalische
Tugenden. Vor allem muf} er in der Lage sein, den rhythmi-

PREFACE

Alexander Nicholaievich Scriabin, the son of a diplomatist and
a lady pianist, was born on the 6th of January 1872 in Moscow.
When he had finished his studies on the Moscow Conservatoire
(with V.I.Safonof,S.I. Taneief and A.G. Arensky) he toured abroad
as a pianist. In 1898 he became lecturer and teacher of the piano
on the Conservatoire in Moscow and later on was leaving again for
abroad whence he returned in 1910 to settle for good in Moscow.
After 1900 he created his most important works (three symphonies,
“Poéme de I’extase”, “Prométhée”, the 4th until the tenth sonatas
and other works for the piano) which were directed, in an ever
increasing degree, towards his bold aim in life viz.: the creation
of a “mystery” which should unite all the arts to a grand liturgic-
artistical éction and should uplift and redeem humanity above itself
into a condition of the utmost ecstacy. Death, as the consequence
of blood-poisoning. Tore away the master on April 27th 1915, from
his plans never to be realized.

Scriabin belongs doubtlessly to the mest ingenious and fascinat-
ing phenomena in music at the beginning of our century. His great
importance as a composer and his influence on up-to-date music
failed to be duly recognized for a long time, probably owing to the
fact that people conferred an undue consideration to his contradic-
tory, subjective-idealistic, philosophical ideas and utterances in-
stead of turning directly, without any prejudice, to his bold music.
Indeed, it is astounding that especially the treasures of his works
for the piano are even until today nearly unknown to his interpret-
ers pedagogues and the public, although they belong to the most
beautiful, most variegated, sonorous, stirring and simultaneously
most perfect creations in form and contents of the more recent
piano music. While his earlier compositions enjoy a greater appre-
ciation and popularity, the works of the mature master were often
partially interpreted and explained by theoreticians. His critics did
not perceive his future-divining element, the vitality and optimism
of his music, and had too little understanding for the new harmony
with its unusual jointly sounds (on the basis of the Promethian,
synthetic chord of fourths C-F sharp-B flat-E-A-D) and the inces-
santly movable soaring and gliding of the illuminating power of
his language of sounds. His critics overlooked the tendency in the
development of his creations which in the beginning frequently
consisted in a minor key, but latter on changed into an exclusively
major key and which in an unheard-of evolution of the means of
expression, pushed forward to the limits of atonality.

Scriabin’s works for the piano require from the player the highest
degree of sensibility, as well as unusual technical and musical vir-
tues. Above all, he has to be in a situation to come up to the mark

of the rhythmic, sound-sensitive and pedal-artistic requirements.



schen, klangsinnlichen und pedalkiinstlerischen Anforderun-
gen gerecht zu werden. Diese Werke erfordern aber auch mit
ihrem lebhaften Auf und Ab der Figuren und Melodien be-
sonders oft ein stindiges, rasches Fluktuieren der Aufmerk-
samkeit des Horers. Vollzieht der aber diesen anstrengenden
ProzeB nicht mit, so verliert er den Kontakt zum Musikab-
lauf. DaB solcherart anspruchsvolle Musik bisher nicht geeig-
net war, ,populdr* zu werden, ist verstindlich, doch nicht
unabinderlich. - Der Interpret wird fiir sein Spiel daraus die
Konsequenz ziehen, die schnellen Tempi nicht zu iiber-
ziechen. Der Hérer mufl ,,mitkommen* (ohne daB er etwa
jede Einzelheit beachten miifite), er braucht ein angemesse-
nes Zeitmal bei entsprechenden akustischen Verhiltnissen
ebenso wie ein Gemilde die rechte Entfernung und Be-
leuchtung.

Die im vorliegenden 2. Band enthaltenen kleineren Klavier-
stiicke Skrjabins geben einen guten Einblick in die Entwick-
lung seines Stils, ausgehend von den unter dem EinfluB
Chopins stehenden 24 Préludes Op. 11 bis hin zu den spiten
Poémes und Tanzen (Op. 72 und 73) und den letzten, tra-
gisch anmutenden Préludes Op. 74, die kurz vor seinem
Tode entstanden.

Die Ausgabe weist im Notenbild Zusitze in Klammern
und in kleinerem Schriftgrad auf; diese entsprechen nicht
dem Autograph oder dem Erstdruck, sondern gehen auf an-
derweitige Angaben des Komponisten zuriick, die in der
benutzten Gesamtausgabe der Klavierwerke Skrjabins (siehe
Revisionsbericht) angefiihrt werden.

Die Fingersitze und andere spieltechnische Hinweise stam-
men vom Herausgeber. Der Fingersatz mag hier und da bei
oberflichlicher Betrachtung befremden, hat sich aber prak-
tisch bewdhrt und erklirt sich aus der erforderlichen Pedal-
anwendung und dem nétigen blitzschnellen Gleiten und
Springen von Arm und Hand bei grofitmoglicher Lockerheit
und Elastizitit der Glieder. Beispiele hierfiir sind Op. 32
Nr.1 Takt 4/5 links und Takt 12 rechts. Takt 5/6 zeigt, wie
auch die Phrasierung oder Zidsuren den Fingersatz beeinflussen
konnen, Takt 13 links veranschaulicht das Bestreben des
Herausgebers, den Bafiton am Taktbeginn méglichst lange
mit dem Finger halten zu konnen, damit der Pedaleinsatz
spit erfolgen und nicht die Klangreinheit triiben kann, also
nichtetwa 5521 oder 54 15.In Op. 11 Nr. 5 Takt 8 links
zieht der Herausgeber 1231 vor (statt 1 3 2 1), wodurch
groBte Lockerheit und Leichtigkeit (mit kleiner Kippbewe-
gung der Hand nach links) ermoglicht wird. In Takt 7 rechts
wird der Daumen erst auf das zweite Triolenachtel ¢ gesetzt,
damit die ganzen Noten e und a bis zu einem evtl. im 4. Vier-
tel des Taktes vorgenommenen Pedalwechsel gehalten wer-
den konnen. InOp. 11 Nr. 3 Takt 13 links wird cis nicht mit
dem 1., sondern mit dem 2. Finger gegriffen, so dafl die
Hand locker aus den Tasten gezogen und e mit dem 5. Fin-

These works also demand, with their vivid ups and downs of fig-
ures and melodies, especially often a constant, rapid fluctuation and
attention of their listener, for if he does not accomplish this strenu-
ous procedure, he will loose his contact with the issue of the music.
It is comprehensible that such an exacting music was not apt to
become “popular” hitherto, but that does not mean that it cannot be
altered. The interpreter must draw the consequence of the fact in
his performance viz. not to exaggerate the quick tempi. The listener
too has to “follow suit” (that does not mean he has to observe ev-
ery isolated note), he needs an appropriate time-measure with the
prevailing acoustic conditions, just as a picture needs the correct
distance and light. Scriabin’s small pieces for the piano contained
in the present 2nd volume give us great insight into the develop-
ment of his style, starting from the 24 Preludes Op. 11 which show
the influence of Chopin, up to the later Poems and Dances (Op.
72 and 73) and the tragic mood of the last Preludes, Op. 74 which
were composed shortly before his death.

In this edition some additions are indicated in musical notation
in brackets and in smaller print; these do not correspond with the
orginal manuscript nor with the first edition, but go back to the
statements of the composer given in the edition of the complete
works for pianoforte by Scriabin which was used (see reviewer’s
report).

The fingering and other technical indications are by the editor.
The fingering may appear rather strange at a first glance, yet is has
proved its worth in practice, and is explained by the required use of
the pedal and the rapid gliding and leaping of arms and hands. with
the utmost looseness and elasticity of the limbs. Examples of this
are Op. 32 No.1 bar 4/5 on the left and bar 12 on the right. Bar 5/6
shows how the phrasing or caesuras can also influence the finger-
ing, bar 13 on the left illustrates the efforts of the editor to hold the
bass-note at the beginning of the bar as long as possible with the
finger so that the entry of the pedal can take place later and will not
interfere with the sound, that is, not 552 1 or 54 1 5. In Op. 11
No. 5 bar 8 on the left the editor prefers 1 2 3 1 (instead of 1 3 2 1
), which offers the greatest possible lightness and agility (by means
of a slight tilting of the hand to the left). In bar 7 on the right the
thumb is placed on the first tripler-quaver C so that the semibreves
E and A can be held until a possible change of pedal in the fourth
quarter of the bar. In Op. 11 No. 3 bar 13 on the left, the C sharp
should be played, not with the 1st but with the 2nd finger, so that
the hand can be drawn lightly from the keys and E can be played
outside the black keys with the 5th finger.

Finally we must be able to take for granted not only a large enough
hand-span, but also that the player possesses a thorough and fun-
damental finger-automatic and the knowledge of the corresponding
interdependence between manual playing and the pedal entry. Thus,

for example, a prescribed legato must very often not be executed
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ger auflerhalb der Obertasten gegriffen werden kann.
Schlieflich muf} auBer einer nicht zu geringen Spannweite
der Hénde eine grundlegend erworbene Fingersatz-Auto-
matik und das Wissen um die korrespondierende Abhingig-
keit zwischen manuellem Spiel und Pedaleinsatz beim Spieler
vorausgesetzt werden. So darf zum Beispiel sehr oft ein vor-
geschricbenes Legatd nicht mit den Fingern ausgefiihrt
werden, wenn gleichzeitig (Binde-) Pedal angewendet wird,
sonst gibt es hiBlliche Klangverschmierungen, oder funktional
wichtige Bisse werden vom Pedal nicht erfalt (zwei allzu
hiufig vorkommende Fehler, an die sich mancher Spieler
schnell gewdhnt, ohne sie noch zu bemerken). Andererseits
miissen gewisse Tone manuell ldnger als notiert gehalten wer-
den, um den Pedaleinsatz aus den eben erwihnten Griinden
linger hinauszogern zu konnen. Diese Auffassung des
Herausgebers wird von mancher Seite angefochten, doch gibt
Skrjabins eigenes Spiel (mit seinen vielen ,klingenden Pau-
sen”) neuerdings eine eindeutige Bestitigung derselben,
nachdem genaue Rekonstruktionen von Einspielungen auf
einem mechanischen Klavier (Pianola ,,Welte-Mignon® der
Firma Welte & Sohn, Freiburg i. Br.) vorgenommen wur-
den. *)
Oktaven sowie Parallel- und analoge Stellen wurden im all-
gemeinen nicht mit Fingersidtzen versehen, um das Notenbild
nicht zu iiberladen. Der Spieler moge bei den Oktaven selbst
entscheiden, ob er 1 5, 1 4 oder gar 1 3 anwendet; im For-
tissimo zieht der Herausgeber zuweilen vor, die Finger 3
und 4, 4 und 5 oder 3, 4 und 5, sich gegenseitig stiitzend,
gleichzeitig zu nehmen.
Auf eine Pedalbezeichnung des Herausgebers wurde verzich-
tet, einmal weil die verlagsiiblichen Zeichen hierfiir unzu-
linglich sind, zum anderen weil die Pedalisierung sehr hiufig
von der subjektiven Auffassung des Spielers und von den
Imponderabilien des Vortrages (Dynamik des Instruments,
Akustik des Raumes, Stimmung des Interpreten u. a.) ab-
hingt.
Um das originale Notenbild zu wahren, haben wir von einer
Korrektur der orthographischen Notationsfehler abgesehen.
Giinter Philipp

*} Anhand der Rollen lif¢ sich priizise feststellen, wann Pedal und Tasten

niedergedriickt und losgelassen wurden. Vgl. A, Skrjabin, Op. 32 Nr. 1:
Poéme fir Klavier. Text der Ausfihrung durch den Komponisten nach
einer Aufzeichnung auf K Welte-Mignon®, Ubertragung von P. Lobanow.
Staatl. Musikverlag, Moskau 1960 (russ.).

with the fingers when simultaneously a (binding-) pedal is applied,
otherwise unpleasant blur-rings of the sound will occur, or bass-
notes with an important function will not be taken up by the pedal
(two mistakes which occur only too often, and to which some play-
ers accustom themselves without even noticing them). On the other
hand, certain notes must be held longer manually than is given in
the notation, so that the entry of the pedal can be retarded as long
as possible for the reasons just mentioned. This interpretation of
the editor is attacked in some quarters; Scriabin’s own playing (with
its numerous “resounding rests”) has recently given unmistakable
confirmation of this interpretation, however, after exact reconstruc-
tions were undertaken from recordings on a piano-player (Pianola
“Welte-Mignon” of the firm Welte und Sohn, Freiburg im Breis-
gau) *)

Octaves as well as parallel an d analogous passages were generally
not marked with fingerings, so that the musical notation would not
be overburdened. The player may decide himself with the octaves
whether to apply 1 5,1 4 or 1 3; in the fortissimo the editor some-
times prefers to use fingers 3 and 4, and 4,4 and 5 or 3,4 and 5 si-
multaneously, the one supporting the other.

The editor’s pedal-markings were dispensed with, first because the
sighs usually employed by the publishing-houses were inadequate
here, and secondly because the use of the pedal is very often de-
pendent on the subjective interpretation of the player and on the
imponderables of recitals (the dynamics of the instrument, the
acoustics of the room, the mood of the interpreter etc.)

In order to preserve the original musical notation, we have re-
frained from correcting the orthographical mistakes in the notation.

Gtinter Philipp

*) By means of the paper-rolls it can be determined precisely when
pedal and keys were pressed down and released. Cf.A.Scrabin,
Op.32 No.l; Poem for piano. Text of the composer’s own execu-
tion of the work according to a recording of “Welte-Mignon”.
Transcription by P. Lobanof, State Music Publishers, Moscow 1960

(Russian).
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