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Capitulo 1 Introduccion

1.1 Los tropos y la funcion estética del lenguaje

Para empezar, leamos dos fragmentos de Don Quijote y de Suesio de
la Mansién Roja, obras literarias muy importantes de lenguas espariola y
china respectivamente y de considerable peso en la literatura mundial:

Apenas habia el rubicundo Apolo tendido por la faz de la ancha y es-

paciosa tierra las doradas hebras de sus hermosos cabellos, y apenas

los pequenios y pintados pajarillos con sus arpadas lenguas habian

saludado con dulce y meliflua armonia la venida de la rosada aurora,

que, dejando la blanda cama del celoso marido, por las puertas y bal-
cones del manchego horizonte a los mortales se mostraba, cuando el
famoso caballero Don Quijote de la Mancha, dejando las ociosas
plumas, subié sobre su famoso caballo Rocinante, y comenzé a cami-

nar por el antiguo y conocido campo de Montiel. (Cervantes, Don

Quijote )

(HEE) NOFEH—HR EER, AAMESL, st 8.
WaZE, ~RRERIECLE, THER, FHEE T 25 AN
BN, EEREE. “BHFTILR, SEELERT. A%
BRI S EATHET " Bk, WEEF AL, EEIHE
CfFTRIE—%, BREBLKE, REARMT, HREXST —4
HLILo DEFE, FHE GHRAFHES T, BJLE, XE
WFEBS; BLIUE, ERA SR ME, LHMURT. HLR
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Hathl, REMEREWRE. (FS7F, (I¥ER))

Uno y otro pasaje presentan notable calidad literaria, porque ambos
se han valido exitosamente de los recursos retoricos, principalmente de las
figuras, tales como el simil, la metdfora, la metonimia, la sinécdoque y el
epiteto etc. Por ejemplo, del fragmento en versién espafiola son metdaforas
“la faz de la ancha y espaciosa tierra”, “las doradas hebras de sus her-
mosos cabellos”; son sinécdoques “Apolo”, “mortales”; metonimia;
“lengua”, “armonia”, “plumas”, y epiteto los adjetivos calificativos en
las frases “doradas hebras”, “pintados pajarillos”, “dulce y meliflua
armonia”’, “rosada aurora”, “ociosas plumas” etc. En Cao Xueqin, son
metaforas & £% (hilos de oro), FFB&E (crepusculos rojos) y el verso 40}
BLFH-F W (hojas frondosas y ramas cuajadas de frutos) citado en dos
ocasiones; son similes & & 4R (el cabello negro se vuelve plateado), 4T
BiLIRE (la cara antafia colorada se asemeja a lena seca) y metonimia . 7H
(lagrimear) .

Segtn Biihler®, el lenguaje tiene tres funciones cardinales, a saber,
la expresiva, la informativa y la vocativa (apelativa), que son los princi-
pales propositos del habla. La funcién expresiva se remite esencialmente al
pensamiento del hablante o escritor, es decir, los emisores del mensaje,
que se dispone a manifestar sus sentimientos, sin la necesidad de obtener
respuestas. La funcién informativa se vincula con la realidad material
estralingiiistica. Los tipicos textos informativos se constituyen con infor-
maciones concernientes a toda clase de conocimientos. La funcién vocativa
se encamina al lector, al destinatario del mensaje, para que actie, piense
o se sienta tal como se pretende en el texto.

A esas tres funciones del lenguaje, Jakobson les afiade otras tres: la

fatica, la metalingiiistica y la estética (poética). La funcién fatica sirve

@ Cfr. Peter Newmark, A textbook of translation, p.39, Prentice Hall, Singapor, 1987.
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para mantener un contacto fluido con el destinatario del mensaje. La
funcién metalingiiistica cubre la necesidad de disertar sobre el mismo
lenguaje. Y por altimo, la funcién estética, que es la que nos interesa en
particular, tiene como objeto producir placer en los sentidos, explotando
la musicalidad de los signos sonoros o poniendo en juego las imagenes que
los mismos inciten. Los efectos de musicalidad se logran a través de ono-
matopeya, aliteracién, rima, métrica, ritmo, entonacién, etc. En cuanto
a los recursos asociativos basados en las imdgenes (metdfora, metonimia,
sinécdoque, etc.) cabe destacar la metafora, que enlaza las funciones ex-
presiva, informativa y estética. Por medio de las imagenes, la metafora
consigue conectar los signos lingiiisticos con los cinco sentidos humanos.
Recurriendo a evocaciones olfativas, gustativas, tdctiles, visuales y audi-
tivas, la metafora conecta la realidad extralingiiistica con el mundo mental
exteriorizado por el lenguaje. Una metdfora bien lograda cumple a la vez
funciones expresiva, informativa y estética.

De las seis funciones susodichas del lenguaje se destaca la estética o
poética en literatura. Cada manifestacién artistica posee sus propios mate-
riales y plantea particulares requisitos. Un cuadro ofrece un argumento y
un tema y el pintor distribuye colores, y perspectivas, con una inten-
cionalidad estética. El director de escena juega con los efectos escénicos,
igualmente con una intencionalidad estética. Y la literatura utiliza como
material de expresion el idioma, la mayor creacién cultural del hombre. Y
toda arte tiene como rasgo especifico su valor icénico. La iconicidad de la
literatura se crea con los signos lingiiisticos, ~organizandolos y
ordendndolos de acuerdo con determinadas mentalidad e intencionalidad.
Esta configuracién de signos lingiiisticos se estratifica en una macroestruc-
tura y una microestructura ( similes, metaforas, y otras figuras
retéricas). La microestructura literaria y sobre todo aquella con singular

valor poético, se distancia especialmente de los usos “ estdndar”, en la
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medida en que determinadas estructuras y formaciones peculiares del ma-
terial verbal, es decir, las figuras retéricas, potencian reacciones sensoria-
les, emotivas, o simplemente fantésticas, determinadas por factores so-
cio-culturales. No sin razén los retéricos clasicos definen la figura como
una especie de desviaciéon de las normas lingiiisticas. La transgresion
lingiiistica puede producirse en el nivel fonético y gramatical, pero funda-
mentalmente en el nivel semantico. Las figuras consistentes en la
desviacién semantica se llaman tropos, que dislocan las palabras de sus
usos habituales. Uno de los rasgos mas descollantes de la lengua literaria
reside justo en la profusién del lenguaje figurado, caracterizado sobre todo
por el juego semdntico de los tropos. Son tropos las figuras metafora,
sinécdoque, metonimia y antonomasia etc. Los estudiosos de la Retérica
tradicional atribuian a la sinécdoque y a la metonimia, y particularmente a
la metafora una capacidad expresivo-artistica muy relevante. E incluso se
la denominaba reina de las figuras poéticas y se la consideraba recurso fun-
damental en la consecucién de la elegancia estilistica.

Sin embargo, el artificio expresivo de la metafora no es propiedad
exclusiva del lenguaje literario, como se ha sefialado tradicionalmente, ya
que existen infinidad de “metaforas petrificadas”—del tipo “cuello de
botella”, “al pie de la montana”, etc.—o los llamados “discursos repeti-
dos” de que echa la mano constantemente la lengua “estéandar”.

Igual que la metafora, la metonimia, y la sinécdoque etc. son
también usos anémalos de palabras, sélo que la primera suele abarcar un
area mucho mas amplia, en la cual se implica tanto la metafora propia-
mente dicha como los demés recursos retéricos. Parece poder decirse que
todas las subclases de los tropos reciben el nombre “metéafora” como refe-
rente genérico. Aristételes va mas alld todavia al identificar toda
expresioén retorica con el lenguaje metaférico. En el presente trabajo em-
pleamos el término “metafora” en su sentido estricto.

4



1.2 Metafora y la cognicion

Las investigaciones modernas de la metdfora han puesto en claro que
ésta no se limita, de ninguna manera, a servir como ornato de la
expresion lingiiistica, sino que fundamentalmente es un fenémeno cogniti-
vo. Hoy dia la lingiiistica cognoscitiva evalta altamente las funciones que
cumple la metdfora en el pensamiento humano, pues con mucha frecuen-
cia el hombre tiene que recurrir a circunloquios metaféricos para referirse a
una realidad novedosa y asi establecer un nuevo sistema conceptual. O di-
cho en otras palabras, la metafora constituye un instrumento muy impor-
tante del que la humanidad se sirve en sus comunicaciones y actividades
cognoscitivas.

La comparacién constituye un recurso sumamente importante en la
adquisicién de nuevos conceptos. La naturaleza de un objeto se revela a
menudo compardndose éste con otro. En la retérica latina, a partir de
Marco Fabio Quintiliano (35 d.c.-120), se empieza a identificar la
metdfora como simil o comparacién abreviada. Y los recientes tratados de
la metafora hacen hincapié en los conceptos metaféricos. Por lo general,
el término metaférico—apoyandose en la similitud entre éste y otro el
hombre afronta al segundo—es mas familiar que el metaforizado para el
hablante y el oyente. En cuanto los dos términos se hallan en
confrontacién, las propiedades y la estructura del ente mdas conocido o
concreto suelen reflejarse en el menos conocido o concreto. El término
evocado de la metafora puede ayudar a descubrir las propiedades del ente
menos conocido, razén por la cual, la metafora funciona también como un

medio cognoscitivo.



1.3 Las imagenes y la cultura

Siendo el término evocado mds familiar para el hablante y el oyente,
se puede afirmar que su seleccién tiene mucho que ver con la circunstancia
tanto cultural como natural en que se desenvuelven los usuarios de una
lengua determinada. En prueba de ello volvamos al texto citado de Cer-
vantes en 1.1, donde “Apolo”, divinidad griega que conducia el carro del
sol, cobra el sentido figurado del astro. El nombre y la leyenda de esta di-
vinidad son bien conocidos en la cultura occidental, pero desconocidos en
la cultura antigua de China, razén por la cual resultaria inverosimil si Cao
Xueqin hiciera mencién al mismo. En este caso, a lo mejor diria el “viejo
Sefior”, denominacién popular que los chinos dan al reverenciado astro,
ya que en nuestra cultura la gente mayor goza de suma veneracién. “La
comunicacién lingiiistica se practica en determinado ambiente socio-cultu-
ral y la manera de usar las palabras se ve sellada por el mismo, lo que se
muestra claramente en la formacién y utilizacién de ciertas figuras
retéricas. Por ejemplo, al formular y emplear las figuras esenciales como
la metafora, metonimia y prosopopeya etc., la opcién de las imdgenes
suele presentar rasgos histéricos, pues refleja las actualidades de determi-

nada comunidad lingiiistica. ” @
1.4 comparacion lingiistica y la traduccién

Obviamente la comparacién entre los objetos puede ayudar a conocer-

@ Cir. XIS, (FIERERE) : MITE— B LT P87 B R0, SEEA TR
RRASEEH TN, XY BRAERE SR B R R BRAER L, g, fE
R S — R AR AR, R B B85 R A RBHR A SR, B B
BHAER, (p. 250, ILEH T LR, B &, 1986)
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los. Cuando se contrasta una cosa familiar con otra extrafia se pone en re-
lieve las caracteristicas de la Gltima. Y si se confrontan dos cosas igual-
mente conocidas o desconocidas, se destacaran las similitudes de las mis-
mas, lo que contribuye a conocerlas mejor. Y no hace falta ponderar la
importancia que tiene el andlisis contrastivo para la traduccién, puesto que
tanto las coincidencias como las divergencias descubiertas entre dos
lenguas favorece al oficio, aunque lo que mas le interesa al traductor son
las diferencias, de donde se deriva la mayor parte de las dudas y los de-
saciertos.

Antes que “estilista” el traductor es “contrastivista” por definicion.
Y es “estilista comparativista”, y no simple estilista como escritor o
critico literario. Su tarea va mas alld de la estilistica interna. Y sabido es
que el mayor problema en la traduccién no es exclusivamente la eleccién
de vocablos apropiados o una correcta sintaxis en la lengua meta; la tarea
mds dificil del traductor consiste mas bien en captar globalmente las sig-
nificaciones designativas y asociativas del texto original. Con solo saber
dos lenguas no se garantiza una buena traduccién. El traductor debe com-
penetrarse con las dos culturas concernientes.

Cumpliendo funciones literaria, cultural y cognoscitiva tan impor-
tantes, la tropologia interesard en gran medida a la traduccién. Peter
Newmark concede especial atencién a las metaforas en su Manual de la
traduccion . En un capitulo particular destinado a la traduccién de las mis-
mas, el autor afirma: “cuando el problema central de la traduccién es la
seleccion de métodos de reproducir un texto, la cuestién en concreto mas
importante consiste en la traduccién de las metaforas. Con ‘ metafora’,
me refiero a toda expresion figurada: el sentido transferido de cualquier

vocablo concreto; la personificacién de una abstraccién; el uso de una pa-



