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Lora dell’'utopia

Frangois Burkhardt

Linizio degli anni ‘60 fu un periodo ricco di proposte utopistiche che
servirono a rilanciare 1’idea di citta, diventata in quegli anni antiquata
e congestionata. Furono prodotte proposte, o meglio visioni, di riorga-
nizzazione e anche di ristrutturazione dey ** organismi urbani e del ter-
ritorio. Abbiamo ancora in mente la “Plug-in city” del gruppo Archi-
gram, le “Cités emboutoirs” di Walter Jonas, le “citta infinite” del
gruppo Superstudio, il progetto di Kenzo Tange per la baia di Tokyo,
“la citta nell’aria” di Arata Isozaki, concepita nel periodo di maggior
‘vitalita del gruppo Metabolism, o ancora le cupole geodetiche di
Buckminster Fuller o le strutture leggere di Frei Otto ricoperte da una
sottile membrana per proteggere la citta dalle intemperie.

Insomma, gli anni ‘60 segnarono il momento culminante dell’idea uto-
pistica della citta del Ventesimo secolo. I progettisti e i creatori cerca-
vano di dimostrare la necessita di un nuovo modo di affrontare I'og-
getto architettonico usando le tecniche piu avanzate: visioni
estremamente stimolanti, simulazioni, avvertimenti come le “stazioni
di salvataggio” di Haus Rucker + Co, che simulavano la catastrofe
ecologica globale. Anni pieni di speranze, che aspiravano al rinnova-
mento del metabolismo urbano. Proposte — bisogna riconoscerlo — che
hanno avuto ben poca influenza sulla realta.

Infatti, contrariamente a quanto ipotizzano gli utopisti nei loro slanci,
I’evoluzione della citta obbedisce a logiche e a interessi molto diversi.
Lutopia € sempre ispirata all’ideale, ma alla fine sono la realta del ca-
pitale, la speculazione e la logica del profitto che hanno la meglio, ol-
tre ai pesanti meccanismi amministrativi che sono un altro handicap
per lo spirito d’innovazione. Le utopie, dicono alcuni, non fanno che
incoraggiare la mancanza di senso della realta nell’affrontare i proble-
mi reali; altri ribattono che esse invece sono uno stimolo e una fonte di
freschezza per I’approccio progettuale; altri ancora si chiedono a che
serva occuparsi delle visioni utopistiche, visto che nessuna di esse ha
mai avuto realizzazione. :

Una lettura attenta del pensiero filosofico a questo proposito — quale &
espresso per esempio in [/ principio speranza (Das Prinzip Hoffnung)
di Ernst Bloch — dimostra che il fine dell’utopia non ¢ quello di incita-
re alla realizzazione delle idee, ma piuttosto quello di incoraggiare un
pensiero capace di produrre esempi di riferimento, immagini ideali
sulle quali i progetti reali possano misurarsi. Le utopie sono obbiettivi
che mai si possono raggiungere, ma che tuttavia bisogna sempre tene-
re presenti per poter valutare la distanza che separa la realta in cui vi-
viamo dagli ideali che perseguiamo. Lo strumento di mediazione fra
realta e ideale ¢ la pianificazione: in questo processo 1’utopia serve co-
me spinta in avanti che accompagna il nostro agire e segna la strada. I
progetti utopistici hanno dunque una loro ragion d’essere € non vanno

considerati secondo il criterio della possibilita di realizzazione.
Con la prima crisi energetica del 1965 — che seguiva quella scaturita
dalla critica al sistema dei consumi dovuta prima al movimento pacifi-
sta della “generazione dei fiori” e successivamente alla politicizzazio-
ne del movimento studentesco del 1968 — il processo di abbandono
delle utopie si compi: fu una conseguenza logica della necessita di
operare su trasformazioni reali, e 1’utopia del resto era gia contenuta
nell'idea delle due ‘rivoluzioni’, una pacifica, 1’altra violenta.

1l ritorno a realta concrete che richiedevano risposte a breve termine

sposto ancora piu in 1a quelle realta lontane che sono le utopie. Cora
delle utopie dipende dunque dall’urgenza degli interventi che si ren-
dono necessari a diversi livelli di pianificazione per far fronte al corso
mutevole degli eventi. Le utopie nascono o in tempi in cui le trasfor-
mazioni sociali spingono verso nuovi modelli di sviluppo, o come rea-
zione a crisi insostenibili che la pianificazione non sembra piu capace
di controllare: come il fenomeno, che oggi ben conosciamo, della inar-
restabile concentrazione di esseri umani nelle aree metropolitane.

In parecchi studi di architettura si ritorna a pensare alla “citta nuova” e
si cerca di rilanciarla sotto forme diverse, spesso sottraendo terreno al
mare. Isole dunque, come quelle descritte da Tommaso Moro quando
parlava di Utopia, I’isola immaginaria, sinonimo di un paradiso terre-
stre in cui gli uomini vivono felici e in pace.

Arata Isozaki, Iillustre architetto giapponese, situa sul mare, nel golfo
di Macao, la sua citta ideale. LCha battezzata Zhubai. La sua concezio-
ne si fonda su una serie di linee di riferimento tradizionali in quella re-
gione: 1’asse nord-sud per esempio, per cui la citta si dispone a lato
della vicina montagna sacra e la cui fisionomia si fonda sulla cosmo-
logia locale dei venti e delle maree. La citta di Isozaki guadagnata al-
’acqua puo ospitare 30.000 abitanti su un’area di 500 ettari — una di-
mensione pari a quella della laguna di Venezia. Con i due bracci che la
collegano al continente, 1’isola di Zhubai ricorda la citta ideale di Tom-
maso Moro. Certo, se dovesse essere costruita, Zhubai subirebbe tra-
sformazioni profonde dettate dalle esigenze della realta e dagli stru-
menti della pianificazione e dell’informazione che oggi condizionano
la citta. Questa proposta di citta ideale formulata da Isozaki puo appa-
rire un controsenso a una pubblica amministrazione; essa ha tuttavia il
merito di rivelare nuovi orizzonti, diversi da quelli segnati dalla specu-
lazione e dalla tecnocrazia, di cercare gli estremi e di aprirsi cosi sul-
’essenziale — il che appunto corrisponde allo spirito d’utopia. '
Ci sono tempi in cui fiorisce questo genere di idee. Lora delle utopie
¢ dunque tornata, questa volta per dare forma alla citta post-indu-
striale?
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Universalismo e/o regionalismo.
Riflessi_oni'intemﬁeétive sul futuro del nuovo
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“Tuttavia, se non c’¢ dubbio che uno dei pericoli

che minacciano la democrazia ¢ il tentativo totalitaristico

di superare il carattere istituzionale dell’antagonismo

e di negare il pluralismo allo scopo di restaurare 1’unita, esiste
anche 1l pericolo opposto e simmetrico della mancanza

di ogni riferimento per questa unita. Essa infatti, per quanto
impossibile, resta, data ’assenza di articolazione dei rapporti
sociali, un orizzonte necessario a prevenire 1’implosione

del sociale e I’assenza di ogni punto di riferimento comune.
Lo scollamento del tessuto sociale causato dalla distruzione
del quadro simbolico ¢ un’altra forma della scomparsa

del politico. In contrasto con il pericolo del totalitarismo,

che impone articolazioni immutabili in modo autoritario,

qui 1l problema ¢ 1’assenza delle articolazioni che permettono
il formarsi di un sentire comune a soggetti sociali differenti.
Tra la logica dell’identita completa e quella della pura

differenza, I’esperienza della democrazia deve consistere

nel riconoscere la molteplicita delle logiche sociali
parallelamente alla necessita della loro articolazione.

Ma questa articolazione va continuamente ricreata

€ rinegoziata, € non esiste un punto d’arrivo nel quale venga

raggiunto un equilibrio definitivo”.
Ernesto Laclau e Chantal Mouffe

cronaca del pensiero opinion chronicle cronaca del pensi

Il regionalismo rivisitato

Ho accennato per la prima volta a questo argomento
nel 1983, sotto I’influsso di un saggio di Paul
Ricoeur del 1961, Civilta universale e culture
nazionali. Scrissi anche un breve articolo sul tema
del “regionalismo critico”, in cui riprendevo il
parallelismo tra civilta e cultura con una serie di
coppie di termini che potevano essere considerate la
materializzazione di una serie di microdicotomie
dello stesso genere; poli dialettici i quali, benché
generali, potevano essere considerati
particolarmente pertinenti alla pratica
dell’architettura. Cosi Towards a Critical
Regionalism fu elaborato in termini di spazio/luogo,
visivo/tattile, tettonico/scenografico e, non da
ultimo, artificio/natura. Sostenevo che queste
dicotomie non dovevano essere lette
moralisticamente come valori positivi e negativi,
ma piuttosto come polarita in necessaria
opposizione reciproca, allo stesso modo in cui
civilta universale e cultura locale sono
inevitabilmente interdipendenti. Ricoeur, mentre
definisce la civilta universale come tecnologia
universale, ricorre al “nucleo mitico ed etico
dell’'umanita” per giungere a una caratterizzazione
della cultura. (Limpossibile, senza dubbio, nel
senso in cui vi si allude nella citazione di Laclau e
Mouffe che apre questo scritto.) Con cio Ricoeur
adotta implicitamente una scala di valori
paradossalmente inseparabili dall’incompiuto
progetto moderno dell’ Illuminismo:
I’autorealizzazione liberatoria dell’individuo
postulata da Marx. Questo progetto sembra avere
subito una battuta d’arresto decisiva nel 1917, con
la soppressione dei soviet dei lavoratori e con la
centralizzazione del potere sotto 1’egida del
socialismo di Stato. Con il recentissimo trionfo del
capitalismo multinazionale e I’apparente scomparsa
del socialismo dalla scena mondiale, il secolo (per
parafrasare Eric Hobsbawm) pare andare alla
deriva, dal punto di vista sociale, culturale ed
economico. La ridistribuzione della ricchezza al
vertice della piramide sociale produrra nel suo
avvento una serie di ripercussioni di natura negativa
e in certo qual modo morbosa: lo sviluppo di
fondamentalismi religiosi ed etnici di ogni genere,
come se questi fossero oggi gli unici centri in grado
di compensare la perdita di una visione laica
illuminata. E la scomoda situazione postmoderna in
cui siamo stati gettati, benché sia consolante notare
come I’abbandono delle grandi narrazioni apra la
via ai petits récits identificati da Jean-Frangois
Lyotard come interstizi di liberta. Le ipotetiche
dicotomie del regionalismo critico sono state
recentemente ampliate dagli scritti dell’antropologo
francese Marc Augé, soprattutto dalla sua felice
distinzione tra /uogo e non luogo e dalla sua
insistenza sulla coesistenza simbiotica tra i due b
topoi nel prevedibile futuro: il non luogo l
dell’aeroporto, del centro commerciale,

dell’autostrada, dei viali periferici, contrapposto al

luogo della sala da concerti, del museo,

dell’universita. Come le polarita del regionalismo

critico questa dicotomia puo essere considerata

un’eco indiretta dell’originaria contrapposizione tra

civilta e cultura.

-1l declino dello Stato nazionale
E evidente che 1’universalismo, nel senso di
tecnologia universale, ¢ divenuto da tempo il
demiurgo della nostra epoca. Esso ¢ oggi la fonte
principale della globalizzazione dell’economia
mondiale, che avviene sull’onda della telematica e
del trionfo del capitalismo multinazionale. La
velocita con la quale il capitale fa il giro del mondo L
e la potenziale esposizione di tutte le economie
nazionali alla speculazione monetaria
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internazionale indebolisce la capacita dello Stato
sovrano di controllare il proprio destino. Cio che si
applica allo Stato-nazione certamente si ripercuote
sullo Stato-citta; di qui, con effetto ondulatorio,
sulla possibilita di conservare un certo livello di
autonomia regionale, sia economica sia culturale.
Sarebbe tuttavia errato considerare queste tendenze
dissolutorie totalmente determinanti, poiché il
carattere di questi effetti di modernizzazione e delle
corrispondenti formazioni reattive varia da Paese a
Paese e da una regione all’altra. Percio, nonostante
la recente tendenza a smantellare la struttura
assistenziale dello Stato americano insieme con il
ruolo di mediazione dell’autorita federale,
I’Inghilterra, che ha adottato una analoga politica
anti-welfare, ha assistito a un consolidamento del
potere centrale a spese degli enti locali. La
potenziale dissoluzione del potere federale in
America sottintende invece il trasferimento del
ruolo di mediazione sociale ai singoli Stati, e quindi
in teoria alle regioni che costituiscono il territorio
continentale. Si puo prevedere che capitera
qualcosa di simile in Europa dove, con I’ipotetico
declino dello Stato nazionale, tanto lo Stato-citta
quanto la regione circostante potrebbero aumentare
la propria sovranita e il proprio potere economico.
A questo proposito vengono alla mente programmi
infrastrutturali a lungo termine come I’emergere del
Randstadt, I’'impatto del TGV, il programma Euro-
Rail 2000 e cosi via.

Deregolamentazione professionale

A quanto pare uno degli effetti collaterali della
crescita e dell’espansione dell’Unione Europea ¢
stata la tendenza a deregolamentare la professione
dell’architetto, insieme con una corrispondente -
per quanto involontaria - tendenza a sopprimere
tutte le residue differenze culturali della produzione
architettonica locale attraverso la promozione di
una concorrenza professionale (priva di valore)
all’interno dei confini del mercato comune. Come
ha osservato 1’architetto spagnolo Rafael de la Hoz,
il progetto di riformare 1’insegnamento
dell’architettura in Europa abbreviandone il
curriculum e accrescendone la dimensione
tecnologica ha, tra gli scopi impliciti, la
“commercializzazione” della professione, cosi da
aumentare la disponibilita di architetti e quindi
diminuire il costo dei servizi d’architettura.
Limpatto di questa trasformazione in Spagna sara
importante prima di tutto perché la Spagna ha
espresso un livello di cultura architettonica
particolarmente alto e in secondo luogo perché fino
a oggi i professionisti spagnoli sono stati meglio
organizzati di qualunque categoria analoga. Come
per altre professioni, in Spagna ogni citta
importante ha il proprio colegio de arquitectos, i cui
poteri sono stati sommariamente ridimensionati da

una normativa promulgata dal parlamento spagnolo
nell’ottobre del 1992 nell’intento di aprire il Paese
agli architetti stranieri secondo le prescrizioni
comunitarie. Non c¢’¢ dubbio che queste misure
avranno un effetto deleterio sulla qualita
dell’architettura iberica, poiché il colegio non solo
era il garante del livello qualitativo locale, ma
promuoveva anche un senso di identita regionale.
Inoltre, poiché il colegio percepiva direttamente a
nome dell’architetto le parcelle, da cui detraeva una
percentuale, preveniva ogni spinta al ribasso nel
sistema delle tariffe. Questo controllo fiscale
permetteva al colegio di funzionare come
un’istituzione culturale indipendente, allestendo
mostre, organizzando conferenze e finanziando
riviste. E da vedere se in futuro sara ancora
possibile continuare in queste attivita.

Tuttavia, nonostante la politica culturale
omologatrice dell’Unione, nell’architettura europea
continua a persistere una differenza regionale, e
occorre analizzare I’interazione che evidentemente
si verifica in questi casi tra la tecnologia
universalizzante e I’inflessione regionale che le si
“oppone”. Come ho gia sostenuto in altre occasioni,
nella pluralita della professione di oggi ¢ possibile
identificare vari livelli di cultura nazionale;
differenze che dipendono dalla capacita di
discernere tra il culto mediatico delle star
internazionali dell’architettura e la prova di un alto
livello della produzione architettonica collettiva in
una certa regione o in un certo Paese.Di qui nasce
I’alta qualita raggiunta in anni recenti
dall’architettura nazionale di Paesi come la
Finlandia, la Francia, la Spagna e il Giappone,
contrapposta alla contemporanea produzione
“divistica” di altri cosiddetti paesi avanzati. In
questi quattro paesi si trovano venti o trenta
architetti virtualmente dello stesso livello e dello
stesso impegno, che hanno lavorato con continuita
nel corso degli ultimi due decenni o piu,
contrariamente a quanto accade piti comunemente
la dove la cultura architettonica nazionale ¢ affidata
a poche vedette dell’architettura, la cui importanza ¢
insistentemente sopravvalutata dai media.

Cio che avviene a scala nazionale puo verificarsi in
modo analogo a livello di amministrazione
regionale o cittadina, e in realta a livello regionale
questi fenomeni sono visibili dal 1945,
specialmente nelle cosiddette situazioni marginali
che si affermano in questo o quel paese. Percio
chiunque cerchi di rivedere I’inquadramento della
storia dell’architettura “occidentale’ potra
identificare, con forza differente di momento in
momento, secondo 1’epoca, scuole architettoniche
regionali a Chicago, a Los Angeles e nella Bay Area
negli Stati Uniti, oppure in Europa in localita come
Graz, Lugano, Oporto, Barcellona, Madrid e
Sciaffusa, per non citare le figure particolarissime
che sembrano in certi momenti aver sostenuto lo
spirito locale pitt 0 meno in condizione isolata,
come nel caso di Carlo Scarpa a Venezia e Gino
Valle a Udine. Differenze analoghe sono
naturalmente presenti, come si € detto, in altri
continenti, come in India, in America Latina, in
Scandinavia e in Giappone.

Queste subculture talvolta sono venute alla luce
come risultato di una specifica politica statale,
come nel caso della Francia sotto la guida di
Frangois Mitterrand, oppure come risultato
dell’adozione di una linea culturale dinamica da
parte di un’amministrazione cittadina, come nel
caso di Barcellona negli ultimi dodici anni in cui la
carica di sindaco ¢ stata ricoperta da Pascual
Maragall. In entrambi i casi forti fondamenta
culturali e politiche erano gia state gettate prima che
determinati dirigenti giungessero al potere a
consolidare la posizione. Percio, come sempre, tutto
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dipende non solo dalla capacita dei professionisti
dell’architettura ma anche dall’intento dei
committenti, e su questo punto ritorneremo. Si puo
senz’altro sostenere che in ciascuna delle
manifestazioni regionali citate ¢ stato raggiunto un
certo grado di sintesi critica tra la civilta universale
da un lato e quella nazionale o locale dall’altro.

Modernizzazione e modernita

Mentre la modernita, nel senso del moderno
progetto utopico, pare attualmente condannata a
uno stato di animazione sospesa, la
modernizzazione tecnologica continua con
immutato vigore, tanto da renderci sempre pit
consci della discrepanza che si va affermando tra
I’incremento continuo del cambiamento
tecnologico e la nostra incapacita di assimilarne le
conseguenze, culturalmente o meno. Nella misura
in cui la civilta universale diventa inseparabile dalla
globalizzazione dello sviluppo capitalistico, la
tecnologia universale appare bloccata nelle aporie
socioculturali ed ecologiche della massimizzazione
e della commercializzazione. Sotto questo
protocollo operativo il tradizionale rapporto
gerarchico dei fini con i mezzi si ribalta, e in virtu
di questo ribaltamento strumentale il concetto di
ammortamento si rivela come il principio
economico negativo per eccellenza non solo rispetto
al progetto ambientale, ma anche rispetto ad altre
attivita. Penso per esempio alla massimizzazione
della medicina e dell’agricoltura, in particolare
all’eccesso nella prescrizione di antibiotici
nell’attuale terapia allopatica e all’uso eccessivo di
fertilizzanti artificiali nelle coltivazioni alimentari;
che portano, da un lato, a mutamenti deleteri
dell’equilibrio immunologico tra uomo e natura, e
dall’altro all’inquinamento di risorse non
rinnovabili, per non parlare della distruzione della
fascia dell’ozono tramite I’accumulo di biossido di
carbonio e di clorofluorocarburi negli strati
superiori dell’atmosfera. In questo contesto ¢
necessario distinguere tra la massimizzazione della
tecnologia e 1’utilizzo di una tecnica critica,
soprattutto dove quest’ultima si batte per una specie
di equilibrio omeostatico tra benefici delle
applicazioni della tecnoscienza e necessita di un
discernimento ecologico e culturale nella sua
applicazione. Quanto all’architettura, cio che a
prima vista appare come una specie di tecnologia
universale ¢ anche potenzialmente aperto a vari tipi
di inflessione, che a volte possono assumere un
carattere, se non regionale, contestuale. Vengono
alla mente, per esempio, le differenze tra la Hong
Kong and Shanghai Bank progettata dallo studio
Foster Associates e il centro culturale Le Carré
d’Art che lo stesso studio ha realizzato a Nimes
nello stesso periodo. Pur non potendo classificare
questi edifici come regionali in senso autoctono, €
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chiaro che ciascuno di essi ¢ profondamente
segnato da certi aspetti specifici dell’ambiente
culturale locale; nel primo caso, naturalmente, dal
culto del feng shui, e nel secondo dalla vicinanza
della Maison Carrée di Nimes. Analoghe se non piu
sottili inflessioni appaiono nell’opera di Renzo
Piano, in cui nonostante 1’adozione della stessa
rigorosa metodologia, onnipresente, sorgono nelle
opere certe inflessioni specifiche che oltrepassano
le normali differenze spontaneamente emergenti
come conseguenza della scala o della natura del
tema. Penso in particolare alla differenza tra lo
stadio San Nicola di Bari e I’edificio d’abitazione
che il Building Workshop ha terminato di recente a
Parigi, in rue de Meaux. Quest’ultimo &
particolarmente significativo per il modo in cui il
rivestimento in piastrelle di terracotta rossa ¢
agganciato (cio¢ montato a secco) su un
rivestimento modulare di poliestere rinforzato vetro
a prova di intemperie. In questo caso la razionalita
produttiva produce una poetica che nasce
dall’iterazione delle tegole contrapposte alle
finestrature orizzontali e al movimento egualmente
ritmico della corte piantata a betulle.

Democrazia radicale

Come sostengono Ernesto Laclau e Chantal Mouffe
nel loro saggio Hegemony and Socialist Strategy
(1985) nessuna resistenza culturale e politica
significativa si puo affermare in assenza di uno
spazio di dibattito. Qui, nonostante 1’assenza
dell’irraggiungibile (si potrebbe anche dire
indesiderabile) obiettivo del consenso sociale,
siamo prossimi alla “situazione di discorso ideale”
di Habermas, che costituisce certamente un
requisito per la creazione di qualunque genere di
cultura critica. Come scrivono Laclau e Mouffe,
“Ogni pratica sociale € quindi, in una delle sue
dimensioni, articolatoria. Come non si tratta del
momento interno di una totalita autodefinita, cosi
non puo semplicemente essere ’espressione di
qualcosa di gia acquisito, non puo essere totalmente
sussunto sotto il principio di ripetizione, consiste
sempre nella costruzione di nuove differenze. Il
sociale ¢ articolazione [e] il carattere aperto e
incompleto di ogni identita sociale ne consente
I’articolazione in differenti formazioni storico-
discorsive [...] Lo specifico di una pratica
egemonica di articolazione ¢ dato dal suo carattere
di confronto con altre pratiche articolatorie di
carattere antagonistico”.

Siamo molto vicini alla formulazione che Alvaro
Siza usa per caratterizzare la sua partecipazione alle
organizzazioni della SAAL nel relativamente breve
periodo della Rivoluzione dei Garofani del 1974.
Come disse allora, I’architetto che da alla gente cio
che la gente vuole ¢ un demagogo perché, mentre
I’architetto deve imparare dal popolo, il popolo
deve a sua volta imparare dall’architetto, e cio

di solito tende a provocare una situazione molto
fastidiosa dato che il pubblico viene in larga
misura mal informato dai media e da altre forme

di comunicazione riduttive. Il che ci riporta

al discorso della committenza e all’importanza
preponderante della formazione e del dibattito
come inscindibili requisiti pregiudiziali

di ogni tipo di pratica liberatoria ambientale

degna di questo nome.

E evidente che, al di 13 della bravura dell’architetto,
nulla che abbia rilevanza critica e/o edonistica si
ottiene senza che si coltivi coscientemente una
committenza, sensibilizzata alle articolazioni
politiche e culturali del mondo costruito dall’'uomo.
Come Siza ha affermato non molto tempo fa, “ho
una gran quantita di commissioni interessanti, ma
non sono contento. Come si puo essere contenti
quando ¢ I’Europa a non avere alcun progetto?”.
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Radici del moderno. Liberazione della forma. Ma
quale potra essere allora la sua ragion d’essere? Le
leggi strutturali della natura? L' “organico” &
diventato un concetto individuale... sculture?

The roots of Modernism. Liberation of form. But how
should it now justify itself? With the building laws of
nature? The “organic” has become an individual
concept ... sculptures?




1996 £

Domus 1 0

SH-XHRMHEFE XM

Le leggi strutturali della natura erano e sono una
costzte ispirazione per la costruzione di spazi
architettonici. Lanalisi degli scheletri, la
trasformazione disegnata, la traduzione costruttiva e
statica. Uossatura diventa armatura. E contribuisce
alla creazione e alla definizione dello spazio. Come
nel caso dello stadio di Charléty: si & creato un
“corpo”. Una forma organica? In ogni caso un
organismo - in senso metaforico.
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Testo di Henri Gaudin

Lo stadio di Charléty,
Parigi

Progetto: Henri e Bruno Gaudin con J. L. Trividic
Collaboratori: E. Le Chantelier, P. Murphy, V. Brégal, J. Mac
Laughlin, J. Y. Tiger, E. Caille

Maitre d’ouvrage: Ville de Paris

Strutture: OTH Batiments

Paesaggista: Louis Benech

Le curve, poiché serpeggiano nei disegni, possiedono il
potere magnetico di attirare la parola ‘organico’. E vero
che ogni forma naturale tende ad avvolgersi su se stessa.
Ma qui & questione di simboli. Non ¢ forse il simbolo cio
con cui ’'uomo prende le distanze dalla natura?

Nelle circonvoluzioni fetali ¢’¢ una specie di garanzia
d’ospitalita. Di qui nasce 1’equivoco. La Casa si ¢ ispira-
ta alle forme naturali? Quanto mai dubbio, se si conside-
ra che essa ha a che fare con la fabbricazione, con I’edi-
ficazione, con la composizione, tutte attivita che spettano
al pensiero!

In questo senso 1’organicita naufraga nel brodo primor-
diale. '

Credo che queste osservazioni siano indispensabili alla
corretta comprensione di un concetto che ha troppo in
comune con la naturalita per non finire con I’essere al-
trettanto oscuro dell’originale, aderente come rimane al-
le pareti uterine o a quelle del primo rifugio dell’'uomo,
forse la caverna.

E si discutera sul fatto che quest’ultima sia associata o
meno a uno spiazzo o a una radura il cui spazio liberato
non puo essere conquistato se non come negazione della
natura; o per lo meno come presa di distanza da essa.
Una volta adottate queste precauzioni, non c’¢ dubbio
che I’'immagine di organismo sia altrettanto feconda di
quella di corpo!

Laspetto ingannevole di questo concetto ¢ il suo sottin-
tendere I’idea di totalita come pensata a partire da un ger-
me che cresce, e per la sua stessa spinta. C’¢ in esso un
effetto di proliferazione, di dilatazione, di moltiplicazio-
ne del sistema originario. Tale ¢ I’organicismo di Frank
Lloyd Wright, che sottintende una legge di crescita fon-
data su un reticolo generato dal triangolo equilatero.
Questo sistema raggiunge I’unita organica utilizzando
certi strumenti. Piu ricca ¢ la concezione che non abban-
dona la molteplicita alla tirannia dell’Uno. La descrive
Leibniz. La totalita in essa viene pensata come un siste-
ma dalla molteplicita armoniosa: la pluralita come armo-
nia delle parti in un’unita cosmica.

Il concetto di organicita ¢ fecondo se non aggrega, con-
densa, struttura secondo un’unica legge, ma tramite 1’a-
zione delle complementarita.

E certo la citta puo dirsi organica: un grande corpo in cui
ogni casa non rinuncia a nulla della propria singolarita, in
cui lo “stare insieme”, I’armonia, non ¢€ la riduzione al-
1’Uno ma un gioco di coesistenza. Ma poiché la citta ¢ un
fenomeno eminentemente culturale (non essendo certa-
mente il suo fine quello di offrire la Casa agli uomini),
essa ¢ fatta di discontinuita, di “unita discrete”.

La concezione organicista rischia percio di soffocarla, di
privarla dei suoi vuoti, della sue cavita, intervalli, inter-
stizi. '
Innegabilmente, sotto 1’inchiostro delle sue acqueforti, il
romanticismo agglomera la citta medievale. Cimmagine
di quest’ultima in quanto corpo ne esce rinsaldata, anche
se talvolta a scapito di un’analisi che non vi ritrova pit
elementi distinti e unita discrete. Eppure non ¢’¢ nulla di
piu analitico, di piu legato a un pensiero strutturale. Il ca-
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rattere organico di una casa, dunque, come quello di una
citta, secondo me non si riferisce tanto alle forme imitate
dalla natura, quanto piuttosto al fatto che queste forme
‘funzionano’ come un corpo cui non ¢ possibile amputa-
re impunemente un organo.

Quanto alla corporeita, se il tutto contiene le proprie par-
ti, anche la parte contiene il tutto. Se la citta puo essere a
buon diritto considerata un organismo ¢ perché — lo ri-
corda lo stesso Leon Battista Alberti — la casa ¢ una pic-
cola citta come la citta & una grande casa. Non esiste par-
ticolare che non contenga I’insieme.

Ci sono mille modi di disegnare una gronda per racco-
gliere le acque del tetto, ma una sola corrispondera allo
spirito della casa cui appartiene, una casa che ¢ essa stes-
sa a sua volta parte di un insieme in cui € in rapporto con
altre case, o con altri oggetti del mondo, e cosi via fino al
Cosmo.

Vale a dire che se ¢ bene evitare il formalismo del pen-
siero, il motivo sta nel fatto che le forme hanno senso so-
lo attraverso le forze che le elaborano. Una forma ¢ orga-
nica ne] senso che fa corpo con una totalita culturale o
cosmica. Essa contiene allora un segno di apertura al
mondo. Cinta muraria, la casa ¢ protezione e si apre su
una soglia, sull’alterita. Linterno si apre all’esterno. In
ebraico la lettera B (bet) significa casa e si scrive |.

In questo senso lo stadio Charléty deve la sua organicita
non tanto alla morfologia, che com’¢ ovvio riprende da
quella dell’arena, quanto al fatto che si tratta di una citta,
di un insieme di edifici legati a quelli immediatamente
circostanti. Disegnati in tutti i modi: rettangolari, ortogo-
nali o curvilinei!

Ho parlato di legame, ma quale legame?

E indubbio che la casa ¢ fatta di materia solida e di muri,
e siamo ben consci che essa ci offre ospitalita tramite lo
spazio, il vuoto, il nulla, la spazialita.

Cio che costituisce il legame tra le case, tra gli edifici ¢
costituito quindi tanto dal pieno quanto dal vuoto, che si
chiama anche strada, passaggio, vicolo, viale, corso, lar-
go e cosi via. LCaspetto essenzialmente organico di una
citta ¢ il suo rifarsi alle attivita dell’'uomo, e il fatto che
sotto questo aspetto nulla in essa pud realmente essere
isolato (proprio come in un corpo).

E se quindi ogni organo, casa, edificio in essa ¢ collegato
grazie alla nostra stessa presenza, alla sua continuita e ai
nostri movimenti incessanti, ¢io che costituisce il legame
sono le cavita, le distanze e i vuoti. Ce ne stupiremmo so-
lo se ignorassimo che € nelle linee di confine che “il fat-
to” accade per il linguaggio nelle commissure e nella
bocca.

Per essere piu espliciti, nella citta ¢ la strutturazione del-
le cavita che da senso. Buttate 12 a casaccio delle case a
forma di scarabeo, di bottiglia, di carri armati o di farfal-
le, dalla forma inventiva quanto volete; ma saranno inca-
paci di creare dei luoghi, delle citta, perché non sono in
condizione di collegamento.

Senza considerazione reciproca esse non possono costi-
tuire una spazialita, non possiedono piul organicita di un
cimitero in cui la sola cosa comune ¢ lo spirito dei morti.
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1,211 giunto di uno dei segmenti
della trave di bordo della tettoia
di copertura: foto e schizzo di
studio (foto Georges Fessy).

3 Sezione del sistema delle
tribune e dei montatnti della
struttura che portano i riflettori.

4 La galleria della distribuzione
sotto la tribuna superiore
appesa, scandita dai puntoni

metallici (foto G. Fessy).
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