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Preface

For the multiple academic construction, Shanghai Art Museum plans to hold exhibitions of photog-
raphy and video art this April. Onodera, a woman Japanese photographer, would be the first artist
to bring us talented art works of extraordinary photographic style.

In current contemporary art, photography, occupying an important position, has become an impor-
tant medium to interpret the world through images in the times of multi-media. Photography’s sig-
nificance has evolved from simply image grasping to the re-interpretation of post-modern conceptions,
leading our exploration of photography’s nature and photographic aesthetics to a new territory.
With its compatibility and penetration, photography interweaves with other art species in the joint
creation of current global art.

With concise photographic language, Onodera’s photographic works focus on common objects and
phenomena in daily life. However, she breaks up people’s simple perception in observing an object,
introduces the audience to an extraordinary method of expressing objects, and bestows a new
intelligent sense of beauty on the photographed objects.

Contemporary photography is transcending traditions, with diverse possibilities and extensive
capabilities. Photographers could draw essential perception out of the photographed objects, and
could also decode the reality through the power of images. Post-modern photographic conceptions,
which allow the subjective treatment of images, provide photography with significant expressing
space. Onodera’s works unfold before us an interpretation method of revealing and reconstructing
the photographed objects. The audience could experience new feelings for daily objects during
appreciation.

| wish this exhibition would be a perfect success.

Fang Zengxian

Director, Shanghai Art Museum
Chairman, Shanghai Artists’ Association
April, 2006
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Transcending Past Experience of Perception
— Decoding Onodera’s works

Xiao Xiaolan
Curator
Shanghai Art Museum

Yuki Onodera, a world acclaimed woman photographer from Japan, will be the first artist to inaugu-
rate the Photography Cycle of Shanghai Art Museum.

Using her extremely rich and sensitive visual perception, Onodera’s photography captures and
magnifies objects of daily life, stripping them of their intrinsic attributes and significance, while be-
stowing on them a new recognition that goes beyond their own self, creating unusual and outstand-
ing pictures.

As a leading post-modern conceptual photographer, Onodera will set a high standard for the launch
of the Photography Cycle of Shanghai Art Museum, and will definitely bring valuable edification for
all photographers and aficionados in China.

Born in Tokyo in 1962, Onodera has won Japan's New Cosmos of Photography Award, the Kodak
Prize of Critical Photography, etc. Her works are mostly in black and white, often grey, serene and
quiet; but through this seemingly solidified tranquility, we can perceive the author’s forceful and
determined subjectivity.

Standing before her photographs is like watching still images paused suddenly and randomly from
a fast forwarding movie. These are silent pictures, yet we can still hear the fainted dying noise.

In Onodera’s Portrait of Second-hand Clothes, each and every cloth is suspended in midair, against
a dimly discernible cloudy sky. The pictures are showing a de-humanized, de-socialized environment,
with everything else extracted, even the clothing's own significance has been stripped away; how-
ever just because of that, the second-hand cloths become the vehicle for the photographer to ex-
press her very personal and original artistic language.

In Liquid and Glass, some water stain normally unnoticeable breaks away from its material monotony,
turning beyond its given appearance into a highly charged symbol.

In her series Birds and Watch your Joint, birds and goalkeeper in fast motion have been fixed
instantly on the photographic paper, upon which we can still sense the speed and the feel of the
immobilized matter.

Onodera wants us to throw away our past experience of the flying bird and the bouncing goalkeeper,;
she is giving us the key to new meanings hidden in the images. These works are the best demon-
stration that the photographer’s conceptualization has actually transformed the nature of the photo-
graphed objects, a proof of Onodera’s great innovative talent.

Another singularity about Yuki Onodera is the way she uses her camera’s lens like a painter’s brush,
as a sensing and perceptive tool, charged with determination and emotion.




16

The fundamentals in photography, such as the usage of light and the mastery of color, have be-
come a depicting language imbued with new perception instead of mere processing of the photo-
graphed objects. Such creative quest in photographic language adds even more edge to her works.

As we can see, Onodera always bestows inherent vitality onto the suddenly arrested objects from
time and space, even a fallen cup can be apprehended in an unusual way; an ordinary glass con-
tainer filled with liquid is captured to be in its deep self contemplation, located in a serene and pure
space.

In front of these photographs our experience lies not in what we see but in what we feel. Onodera,
with her delicate yet profound pictures, is inviting us to change our tendency of decoding image
through standard esthetics and anecdotic thinking.

Lastly, Onodera’s art consists in obliterating the common phenomena in life, to reveal the digested
and rediscovered society, life, people and objects. Her delicate and sensitive artistic language

helps us to see things with a new vision we have taken for granted.

Thanks to Yuki Onodera, we have gained another new understanding of creative photography.
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Rendre visible Pinvisible
Alain Sayag

Curator, Cabinet de la Photographie

Musée National d’Art Moderne, Centre Pompidou

Quand Yuki Onodera s'installe a Paris en 1993 elle pratiquait déja la photographie depuis plusieurs
années. Elle avait abandonné son premier métier, le stylisme de mode et s'était déja fait remarquer
dans le cercle étroit des artistes utilisant exclusivement le médium photographique, en recevant
deux ans auparavant, a Tokyo, le New Cosmos Photography Award.

Elle a traité depuis bien des sujets : tantdt ce sont des vétements qui flottent dans un espace
indéterminé, tantét on distingue des silhouettes incertaines, ce sont des portraits a peine perceptibles
ou bien des architectures qui se réduisent a un halo lumineux mais a travers cette diversité se
percgoit une incontestable continuité. Formelle tout d'abord car ces images ont en commun d'étre
des photographies noires et blanches de grand format. Admirablement tirées elle se présente toutes
a-nous comme des «objets picturaux» au plein sens du terme faits pour le mur de la galerie ou la
cimaise du musée. Mais au-dela de cette simple constatation matérielle s'impose une autre cohérence
plus profonde. Car ce qu’elle traque, c’est la réalité d’'un monde singulier et poétique, qui est le sien.
Parce qu’elle est depuis longtemps une japonaise de Paris elle s'acharne a contredire sa langue
maternelle: la photographie, entre ses mains, n'est plus une maniere de capter la réalité (traduction
littérale du mot sashin) mais elle devient un langage subjectif et poétique qui lui sert a exprimer sa
propre vision du monde.

La premiére série qui I'a fait remarquer sont les « Portraits de fripes » réalisés en 1994. Le titre est
révélateur de son propos car si I'esthétique qu’elle met en ceuvre est bien celle du portrait, leur objet
lui est singulier, s’agissant de vétements usagés empruntés a une installation de Christian Boltanski.
Cette installation intitulée «Dispersion», qui fut présentée a Paris en 1993, proposait aux spectateurs
ayant acquitté une modeste redevance, de prélever ce qu'ils souhaitaient dans un tas de vétements
entassés dans un espace clos. Yuki Onodera n'a extrait que des vétements de petite fille, et ils
acquiérent dans ses photographies une étrange dignité : enveloppes vides qui se dressent devant
le ciel nuageux de Montmartre, pris de la fenétre de son atelier. lls retrouvent une individualité que
Christian Boltanski, en les entassant et en les livrant au public, leur avait ravi. Le regard attentif
porté a chaque détail de ces vétements confronté au vide qui s'érige au centre de I'image autour de
la trace de corps disparus crée une tension a la fois fascinante et profondément perturbante.
Cette démarche on la retrouve dans ses «P.N.l.» (portraits non identifiés, 1998-1999), visages a
peine perceptibles mais qui ont la présence indéfinissable de fantémes familiers. Il s'agit en fait
d’'éléments de visages anonymes : yeux, nez, bouches, découpés dans des magazines qu'elle a
appliqués sur de la patte a modeler, puis rephotographiés sans faire le point et tirés en grande
dimension de maniére a en accentuer encore |'etrangeté . Mais peu importe le procédé car ce qui
compte, encore une fois ici, c'est la présence dérangeante d'une réalité subjective.

Ce qui l'intéresse en effet, c’'est le monde du « jamais vu», du jamais photographié, aussi comment
rendre compte de ces «Vues de la fenétre» réalisées au cours de I'année 2000 et qui constituent
une de ses séries les plus attachante a mes yeux. Il s'agit apparemment d'architectures péri-urbaines
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banales: entrepéts, pavillons comme on en voit partout dans le monde et que rien ne vient caractériser.
Il s’agit de lotissements comme on en voit dans I'immense banlieue de Tokyo, Yuki Onodera les a
photographiées de nuit en masquant au tirage tout ce qui entoure le batiment et qui pourrait nous
permettre une identification du lieu. La lumiére fait scintiller cette petite boite comme un minuscule
objet précieux, le réduisant a I'éclat d'un halo lumineux au centre d’'un immense & plat noir qui en
masque la terrible banalité. Quant on photographie un objet dans le noir normalement c'est la
lumiére du flash de I'appareil qui découpe et fige le réel, mais la lumiére, ici émane de I'objet lui-
méme. En inversant radicalement la logique du dispositif photographique, elle ne nous livre pas un
inventaire implacable et précis du monde mais I'ouvre, loin de I'anecdotique et du banal, & une
vision éminemment subjective.

Dans la série « watch your joint» elle extraie quelques images de I'enregistrement cinématographique
d’un match de foot ordinaire tel que les chaines de télévision en diffusent des milliers. Tout ce qui
signale I'imagerie sportive traditionnelle a été soigneusement gommé: numéros des joueurs et noms
sur les maillots, omniprésence de la publicité de marque, tout cela a été effacé au profit du seul
mouvement. Mais il n'en reste plus que les apparences, s'agit-il encore de corps véritables ou de
simples ombres qui se meuvent dans un espace neutre? Elle nous laisse libre d'interpréter comme
nous le souhaitons ces images.

Le mouvement c'est aussi une de ses préoccupations récurrentes. Ainsi au statisme des « portraits
de fripes » s'oppose les battements d’ailes de la série «Birds» 1994. Avec ces corps morcelés
d'oiseaux, nous sommes loin de I'absurde flou qui pour nombre de photographes débutants, signifie
obligatoirement le mouvement. C'est la multiplication des mémes éléments qui suggére fortement
ces battements d'ailes, c’est ce frémissement que nous percevons, plus que nous les voyons,
quand quelques pigeons s'envolent devant nous. Leurs plumes perdent toute pesanteur, leurs gris
diaphanes et irisés que cerne un trait noir, s'agitent dans un espace indifférencié. Images rares,
infiniment précieuses plus senties que vues.

Yuki Onodera fait exploser la fiction du réalisme photographique et des genres qui le serve, ses
portraits ne sont pas de vrais portraits pas plus que ses sportifs ne sont de véritables sportifs ou ses
architectures urbaines des architectures de pierre, de verre ou de bois. La photographie lui sert a
débusquer sous le réel une vérité qui est la sienne, pleine de poésie et de charme. Elle n’enregistre
pas du visible elle le crée, ou plutét elle invente du visible avec de la lumiére. Elle va ainsi a I'essentiel,
travailler la photographie comme construction d'une autre réalité. Peu nous importe le dispositif
technique adopté, les petites manipulations employées, il est indifférent qu’elle parte d'images
trouvées dans les magazines ou de ses propres photos, ce qui compte c'est qu’elle cherche avec
application et constance a remettre en cause le statut de I'image. Figée elle devient vivante, de-
scriptive elle se fait évocatrice. «Birds» ne représente pas des oiseaux mais des battements d'ailes,
les «P.N.l.» ne sont pas des’portraits d’inconnus mais d'insaisissables traces de visages. Yuki
Onodera se livre a un incessant travail de décapage des apparences pour nous faire accéder a un
autre niveau de réalité, pour nous rendre visible l'invisible.
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|H7<BR B 1%, No. 46, 1997, 1165cmx115cm, 5%, sRELFRLE
Portrait of second —hand clothes, No. 46, 1997, 115cmx115cm, Photograph, gelatin-silver print




|[H#BR &%, No. 03, 1994, 115cmx115cm, 5, REABLK
Portrait of second —hand clothes, No. 03, 1994, 115cmx115cm, Photograph, gelatin-silver print
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Portrait of second —hand clothes, No. 18, 1994, 115cmx115cm, Photograph, gelatin-silver print
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Portrait of second —hand clothes, No. 24, 1994, 115cmx=115cm, Photograph, gelatin-silver print




