e Rppe+ S & Edition des ceuvres des académiciens de I'Académie des Beaux-Arts de I'Institut de France

abeille
] B &

H"
. 1
o “ ,"\‘ ‘,:\
.' !

Editions de I’ Education du Hebei
AL 3E Wkt



PSR T AP {ERE  Edition des ceuvres des académiciens de I'Académie des Beaux-Arts de l'Institut de France

abeille

Editions de I' Education du Hebei

by B =

LA kit



w

EHEMME (CIP) HiiRE

P/ () PIEEZE. —AKHE: WHEEFH
Kt, 2005.10

(227G 2Ebe EARBERE - 1E 5 5E)

ISBN 7-5434—5895—0

I, faf... . BA[... OIO. BEXE —1ESNE-—B:
E -8 v, J331

Hh A P 5 1 CTP B i = (2005) 550098845

=¥

MES =&

% kL R
WAEGE BB kK
SR EAEE OB B
R S
AR Wik

HAREAT TR R
(R AHALAH330S  1B4i050061)

B S AHERE

#l R AL B AR PR A
Bl Rl AemUHE B AETRIA PR 2
FOA  787x1092 1/12

EN gk 20.5

AR HHEH  20054E10 HEE 1R 45 1R EN R
4 B ISBN 7-5434—5895—0/7 - 544
EOMr K298 T CEEE270C

WAL, BEDR  EEBIE: FRES




& Marion
HEFOME

Je tiens & remercier tout particuliérement mon ami, le peintre
Chu Teh-Chun, membre de ['Institut, Monsieur Arnaud
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Arts de ['Institut de France,ainsi que Monsieur Deng Ziping,
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PREFACE

Alain Besancon, membre de |'Institut.
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O n n’entre pas dans |'art discret
et profond de Claude Abseille,
sculpteur, sans comprendre le fond
sur lequel il se détache.

Il est stérile de se plaindre de la «fin
de l'art». Déja Platon en gémissait.

Il n’aimait pas les nouveautés.

La sculpture se permettait des effets
qu'il trouvait efféminés, et la peinture
s'essayait @ la perspective, c'estda-dire
au trompe'ceil et & l'illusion, ce qu'il
condamnait formellement au nom

de la vérité des choses. Il mettait

ces artistes plus bas que les sophistes.
Mais les interdits de Platon n’ont pas
empéché les sculpteurs et les peintres
de sculpter et de peindre de plus belle.

Hegel, dans le plus grand traité
d'esthétique qui ait jamais été congu,
a prononcé la formule fatale :

«l'art reste pour nous, quant a sa
supréme destination, une chose du
passé». Pourquoi 2 Parce que 'art
n‘existe, selon Hegel, que porté par
un feu religieux et que désormais,
dans toutes les religions et d’abord
dans la chrétienne, ce feu s'étant
éteint, il ne peut plus fleurir

un art digne de ce nom.

l'argument est fort et pourtant

les artistes ne se sont pas découragés.
lls ont trouvé dans la contemplation
des choses, dans les profondeurs

de leur Gme, de quoi soutenir

un grand art.

Méme si le feu qui I'animait ne se
rapportait pas & une religion déterminée,
ce feu existait quand méme, trouvait de
quoi chauffer, briller, et tout I'art du
xixe siécle en est pénétré.
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Baudelaire, témoin d'une des grandes
explosions de peinture de ['histoire,

disait & Manet «qu'il était le premier dans
la décrépitude de son art». C'est vrai
qu'au temps de la génération impressionniste,
de grands pans de la tradition

picturale se sont écroulés & jamais.

Mais d’autres se mettaient en place.

Il me semble que I'art, au sens trés vaste
de techné, fait partie des fonctions innées
dont I'homo-sapiens est pourvu et qu'il
exerce spontanément, quelles que soient
les circonstances. Aussitot qu'il a eu les
instruments indispensables, dans les
grottes paléolithiques, il a peint et
sculpté et il ne s'est plus jamais arrété.
De crise en crise, de percées en percées,
I'artiste fraie son chemin. L'histoire de I'art
le consigne, méme si son jugement est
sans cesse égaré par les caprices du
godt, de la fortune critique ; si bien

que chaque génération se compose sa
propre histoire de |'art, reflet de ce qu'elle
considére comme art authentique et de
ce qu'elle rejette comme n’en étant pas.
Et pourtant Platon, Hegel, Baudelaire,
avaient raison de s'inquiéter.

Car si l'art vit sans cesse, il meurt aussi.
l'y a des civilisations qui n"ont changé
que trés progressivement leur systéme
formel. La répétition, |'imitation étaient
un idéal égyptien, un idéal chinois.
Platon admirait |'art égyptien pour

cette raison. Mais la répétition n’évite
pas |'épuisement et le retour indéfini

& la formule n’est probablement pas
accordé & la nature humaine.

art d'occident, lui, vit dans la
métamorphose permanente. Il arrive

que se produisent au cours de ces
révolutions de grandes crises. Malheur
aux artistes qui se trouvent contemporains
de ces maelstréms tourbillonnaires. S'ils
ne sont pas entrainés dans la débacle,
ils risquent la solitude, I'isolement.
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Mais de quelle crise parlons-nous ¢

Il me semble qu’au xxe siécle, il y en ait
eu deux. La premiére s'annoncait depuis
un siécle au moins. Dés les prodromes
du romantisme, il se produit un écart
entre |'ambition imposée a 'artiste

- le génie, le sublime - et les possibilités
réelles de I'art. L'artiste se voit doté d'un
statut surhumain, il est supposé voir
au-deld de ce que voient les hommes
ordinaires, ses ceuvres et bientét sa
personne deviennent |'objet d'un culte
idolatrique. En méme temps, il ne sait
comment remplir ce programme,
comment étre & la hauteur de ce qu’on
attend de lui. Il ne peut plus se contenter
de suivre les recettes, les traditions du
métier. L'apprentissage est inutile, puisque
'originalité devient la condition sine qua
non de son existence comme artiste.
Ainsi, il est conduit & rejeter les
médiations de la nature, les conventions
de la représentation, toutes insuffisantes
par rapport aux nouvelles ambitions,

et & chercher une voie directe vers cet
absolu qu'il est supposé apporter

a I'humanité ordinaire. Trois grands
artistes, a peu prés contemporains,
Kandinsky, Malevitch, Mondrian, ont cru
la trouver en rejetant radicalement

la représentation, en donnant & voir

au moyen d'un systéme non figuratif

de formes et de couleurs I'équivalent

du rapport intérieur mystique qu'ils
pensaient avoir éfabli avec |'absolu.

C'est ce qu’on a appelé I'art abstrait.

Il marque en effet la fin d’'un grand cycle,
une grande rupture, puisque |'art avait
presque toujours été I'image de quelque
chose. Les abstraits proposaient toujours
des images, mais d’on ne sait quoi.

lls demandaient une interprétation

et suscitaient une admiration subjective

- {'aime ou je n'aime pas - qui peinait

a produire ses arguments.
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Une deuxiéme crise est annoncée
par le génie pervers de Duchamp.
Les abstraits avaient conservé

la matiére traditionnelle de I'art,

la toile, la peinture & I'huile,

le bronze, le marbre, la terre cuite.
Ce qu'ils proposaient c’étaient, ainsi
qu’on |'avait toujours fait, figuratives
ou non, des ceuvres.

A partir de Duchamp se multiplie

une nouvelle race d'artistes qui refusent
I'ceuvre.

A la place, ils désignent souverainement
n'importe quoi comme étant une ceuvre,
comme étant de I'art. La toile, la couleur,
le marbre et le bronze n’ont plus aucune
raison de subsister comme support de
ce qui est de I'art.

Une video, un tas de sable, un organe
conservé dans le formol,

peut maintenant tout aussi bien étre
exposé, vendu, acheté, commenté.

Qu'estce que ces artistes donnent

a voir ¢ Non pas une ceuvre, mais

leur disposition intime & I'art, leur étre
artistique symbolisé par |'arrangement,
le dispositif, le montage, I'installation
qui le prouvent. Quand un artiste
comme Serrano produit des objets
religieux plongés dans un bain d'urine,
il crée un choc, une émotion forte dont
le sens est obscur.

Le sublime, affirmait Burke a la fin

du xviie siécle, au contraire du beau,
produit une douleur mélée de plaisir,
correspondant & la force de I'émotion.
Depuis deux siécles, I'esthétique du
sublime refoule |'esthétique du beau.
C'est pourquoi 'art fourne depuis
quelque temps autour des deux
spectacles les plus capables d’engendrer
le frisson : la mort et le sexe, le cadavre
et le porno.
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Claude Abeille est né sculpteur.

Né il y a quinze mille ans, il elt
modelé des femmes ou des bétes.
Né sous Périclés, il edt travaillé

aux temples, sous Philippe Auguste,
aux cathédrales, sous la Troisiéme
République, il aurait répondu

aux commandes de |'Etat.
Manifestement, sa vocation

de sculpteur est pure et définitive.
Son art, sa techng, il I'a apprise,
comme depuis toujours on avait fait,
auprés d'un maitre, Couturier, lequel
avait acquis la sienne auprés d'un
autre maitre, Maillol. Abeille garde
dans son atelier le portrait d'un ami,
une ceuvre de jeunesse, qui apportait
la preuve de ses dons.

Devant ce buste, Couturier

lui avait dit : «Tu es sculpteur».

Il garde aussi quelques bustes,
d'une extréme qualité, qui sont

les portraits de ses jeunes enfants.

Abeille aurait pu se contenter

de sculpter ainsi dans la tradition,

il aurait continué a sa facon Maillol,
Couturier, Despiau. Mais il a senti

que ce n'éfait pas possible.

Ces témoins de bonne sculpture,

il les appelle «ses tétes privées».

Le sculpteur ne peut se suffire de cet
espace intime, ou il se «fait plaisir».
Son ambition est de se mesurer

a son temps et & |'art de son temps.
Car, quel que soit le jugement qu’on
porte sur ce qui est montré dans les
foires variées de |'art contemporain,

il faut convenir que c'est bien I'art de
notre temps, 'art qui est accordé a notre
temps, qui est en rapport avec lui, celui
qu'il mérite. Un artiste digne de ce nom
ne peut pas se contenter d'étre le dernier
rameau d'une forme d’art qui, pour
avoir été glorieuse, se démonétise
quand son époque est révolue.
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Observons |'étonnante chute

de tonus des grands peintres francais

et allemands aprés la guerre de 1914.
Elle a bouleversé tous les repéres et

ils ont eu peine & s'y retrouver.

Il'y a du pathos inutile dans

la formule : on ne peut peindre

ou sculpter «aprés Auschwitz».

Il est vrai néanmoins que le regard

ou |'attente ont changé, doivent changer.

Dans la crise du siécle avaient

sombré |'image, la figure humaine,

le nu, le visage. Or ce n'aurait pas été
la retrouver que de sculpter la figure
humaine & la facon de Rodin,

par exemple.

Rodin avait trouvé le corps humain
comme un probléme qui se posait a lui,
le jeune praticien de la pierre, vers 1880,
et il I'avait résolu. Mais la solution de
Rodin ne pouvait convenir & Abeille.
Pour lui, qui était dans sa génération,
devant un univers changé, c'eit été de
la facilité. Il s'est trouvé sur la gréve
déserte aprés le naufrage définitif

de I’ «Ancien Régime» de la sculpture.
L'homme, le sujet depuis toujours

du sculpteur, avait aussi disparu.

Il fallait tout reprendre & zéro.

Il commenga prudemment.

Un des fondements de I'éthique

artistique de Claude Abeille est

la prudence, cette vertu cardinale
qu'Aristote définit «la droite raison

des choses & faire» et qui méne les projets
& bonne fin. Comme il avait I'intention de
retrouver I'homme, il commenca

par sculpter ce qu'il en restait.

Il en résulta des torses, Couturier les
qualifiait judicieusement de «bornes»,
taillées avec précision dans un marbre
sombre, ou fondues en bronze.

Elles sont légérement incurvées et sur

la face interne apparaissent des seins,
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serrés |'un contre |'autre, un ventre,

trés délicatement modelés, trés vivants.
Il se gardait cependant d'aller plus loin
dans la représentation, car c’elt été,

a ses yeux, artificiel.

Refrouver une réalité perdue est

une tache horriblement difficile et
Abeille ne pouvait se contenter de
boucher les trous avec les formules toutes
faites qui, aujourd'hui, n"ont plus cours.
Une autre vertu d'Abeille est I'honnéteté
scrupuleuse. Il ne donne jamais de la
fausse monnaie.

Mais qu’est-ce-que |'homme ¢

O estil passé ¢ Abeille en repére de
tous cotés des spécimens qu'il trouve
dérisoires. Rien ne I'amuse comme ces
podiums des jeux Olympiques, oU se
juchent les champions. Ce n’est pas qu'il
méprise |'exercice physique - il le
pratique lui-méme ce qui lui permet
d'étre remarquablement dispos et maitre
de son corps, discipline nécessaire pour
un sculpteur - mais il n'a pas d'estime
pour les jeux Olympiques, ces
compétitions vaniteuses, gigantesques,
souillées de rivalités commerciales,
d’exaspérations nationalistes. Il en a fait
une parodie : sur un podium s'étagent
trois grands sacs béants par le haut.

lls illustrent, d’une facon malicieuse,
I’absence de I'homme la-méme, surtout
l&-méme, ov il est exhibé.

En 1975, il a fait le Torse vacant.
C'est une ceuvre saisissante.

Sur deux jambes, un torse masculin
s'inferrompt & hauteur de la poitrine
et montre le vide béant de I'intérieur
de la statue. Ce pourrait étre sinistre.
Ce pourrait respirer & 'unisson du
nihilisme si complaisamment étalé
dans I'art contemporain. Pas du tout,
& mon avis. Je ne vois rien de tel dans
I'ceuvre d'Abeille.
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Le sentiment qui se dégage,

c’est plutét une inferrogation

naive et douce, une aftente patiente.
Et en effet, c’est vers cette date que
le sculpteur découvre une voie
profondément originale mais

toute simple vers ce qu'il voudrait
exprimer, a savoir |'homme.

C'est ce qu'il appelle son vestiaire.

Puisqu'il faut bien approcher cet

étre de fuite, la premiére couche qui

le protége, la premiére qu’on voit,
c’est le vétement. Le vétement le cache,
mais comme il le porte, comme il lui
donne une forme, le vétement le trahit
et le révéle. Voici donc des vestes,

des pantalons, des costumes.

Des cagoules aussi.

Le sculpteur ne les reproduit pas.

Ce ne sont nullement, comme on

pense bien, ces redingotes et ces gilets
qui floftaient autour des Gambetta

et des Jules Ferry de nos places
publiques, auxquels il ne manquait

ni un bouton, ni une poche, et dont on
aurait simplement retiré le mannequin
intérieur, le ministre républicain. Non.
Ce vestiaire subit la mystérieuse
transposition de |'art. Abeille distingue
ce qu'il appelle la valeur d'usage et la
valeur de contemplation. Un vétement
est par excellence une chose d'usage.
L'art en fait un objet de contemplation.
Ces statues sont en marbre, en Carrare,
souvent en ce «noir de Belgique», qui
ressemble au basalte et qui est presque
aussi difficile & travailler. Ils peuvent
étre aussi en bronze, et a |'occasion,

si cela convient, en matiére plastique.
Les plis ne sont pas «naturels». lls sont
réinventés. lls ne renvoient & rien de
social, ce ne sont pas, ni des vétements
de riches, ni de pauvres, ni de bourgeois,
ni de prolétaires. Simplement humains.
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lls sont traités avec un soin extréme

et la matiére, presque toujours polie,
brillante, s’offre & la lumiére et lui

rend des reflets tranquilles.

Cette sculpture est calme, elle apaise.
Elle n'a rien de ce cété déchiqueté,
hérissé, qui marque par exemple les
ceuvres expressionnistes de Germaine
Richier. Nous sommes dans un climat de
douceur, avec tout de méme une certaine
mélancolie : il ne manque que I'homme.
Mais a bien le regarder, @ mesure que
le travail avance et se déploie dans le
temps, car il y a vingt ans et plus

que le vestiaire est en route, il semble
qu'il se remplit, qu'il devient habité.

’homme revient silencieusement,
a petits pas.

Regardons une sculpture récente,

intitulée L'Essayage.

Par devant, on voit un épais ruché de
plis qui évoque effectivement le fouillis
d'une ample robe qu’une femme essaye.
Et par derriére 2 Eh bien, un nu féminin
de dos, qui, pour ne pas suivre les régles
de |'anatomie, n’en est pas moins
sensible et émouvant.

Le nu, avec tout ce qu'il comporte

de bien-étre, de bon rapport avec

la nature, de pudeur, de sensualité,
d'émerveillement, a presque disparu
de |'art depuis cinquante ans. Les nus
modernes cherchent & inspirer |horreur,
le dégodit, sentiments qui font partie de
la gamme esthétique du sublime, mais
non de celle du beau.

Je puis attester que ce nu d'Abeille
m’'a remis dans |'univers du beau et
m’a fait du bien en tant que fel.

Le corps, oui. Mais la téte 2
Il faut reconnaitre que la plupart
des statues d’Abeille sont décapitées.
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La téte est ce que I'homme a de plus
caractéristique, et tant qu'il nest pas
tout & fait revenu, il faudra se passer
de téte. Mais voici que ¢a et &, dans
I'atelier, on constate qu’une téte

a poussé. Toute petite, minuscule en
proportion, mais une téte quand méme.
Il y a ainsi une statue récente intitulée
I'Embarquement. Elle est de celles qui
donnent & son auteur le plus de
satisfaction. Elle comporte le vétement,
mais aussi le corps et enfin la téte.
Tout a I'air au complet.

Manque le visage. Le visage est le propre,
non de 'homme en général, mais de la
personne. C'est pourquoi le visage
individuel est assez rare dans |'art.

Il manque & I'antiquité égyptienne,
grecque, quoiqu'il y ait de beaux
exemples romains. Hegel estimait

qu'il appartenait surtout au monde
chrétien ou, en effet, I'idée de personne
a recu une attention particuliére.

Depuis un siécle, le portrait n'est plus

un instrument essentiel de |'art.

Il y a-pour cela des raisons générales,
mais le fait est la, et Abeille est bien
obligé d’en tenir compte. Il n'ira pas

au portrait.tant que les conditions de
possibilité du portrait dans le monde
actuel ne seront pas réunies, tant que le
portrait ne se présentera pas comme une
nécessité impérieuse dans |'art qui est le
sien. |l attend. Je pense que le portrait est
au terme de son itinéraire d'artiste.
Quelle forme prendra+l 2

Je n’en sais rien et cela fait partie

de ces lentes germinations organiques
que |'artiste abrite sans tout a fait les
connaitre. Si ce portrait nait enfin,

il ne ressemblera pas aux «téfes privées»
que |'artiste jeune avait si bien réussies
mais dont il n‘avait pu se contenter.

Il leur sera toutefois relié par I'unité
finale de son art.
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