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Comode, calde al tatto, relativamente leggere anche se d’aspetto pieno,
inalterabili alle intemperie e durevoli, perfettamente impilabili: é questo un
nuovo genere di sedie da bar-caffetteria-esterni che al prezzo di pochi dolla-
ri-in quest’ultimo decennio ha letteralmente invaso il mondo a milioni di
esemplari.

Per ritrovare un fenomeno analogo bisogna risalire, fatte le debite differen-
26, alle sedie di legno curvato create circa un secolo fa aai fratelli Thonet.
Ma queste ultime, ancora in produzione in pochissimi tipi, in quantita e a
Costi non pit popolari come un tempo, appartengono ormai ad un altro seg-
mento di mercato.

Gia quattro anni fa, presagendone la portata, chiedevo ai miei redattori di
iniziare uno studio su questo fenomeno e solo poche settimane fa Philippe
Starck mi confessava che, dopo i molti successi del suo fecondo instant-
design realizzati con gli attivissimi imprenditori del «design-circus», il suo
ultimo desiderio insoddisfatto restava quello di portare allo stato di grazia
una di queste «nuove» sedie da poche lire, compiendo il miracolo di riscat-
tarle dall’anonimato, senza farle uscire dal loro congeniale segmento di
mercato @i massa.

Per il quinto settembre consecutivo parliamo dunque del cosiddetto «de-
sign» e parliamo una volta ancora della sedia, un soggetto emblematico co-
me pochi, capace di Svelare molte delle contraddizioni tuttora latenti nei
complessi rapporti tra progetto, produzione industriale e cultura domestica.
A questo proposito abbiamo gia fatto molte riflessioni. Il disegno degli arre-
di, dicevamo, ¢ passato circa un secolo fa nelle mani degli architetti che,
dopo il lungo disorientamento-isolamento prodottosi, a partire aal dopo-
querra (ad eccezione forse dell’ltalia) con I'equivoca stagione del «design»,
vi Si Sono recentemente riavvicinati.

La prospettiva di dare fondamento teorico e metodologico al design come
disciplina, tracciata nella XIV Triennale del 1968 dedicata al «Grande Nu-
mero», risultava ben presto generica e fallimentare, con la grande industria
sempre pit tesa a trovare un equilibrio all’interno della propria logica ferrea,
il mondo del domestico intrinsecamente resistente alle istanze ai quella lo-
gica, e il «design» sempre piu isolato, ambiguamente a cavallo tra morali-

smi produttivistici, cinica routine efficientista e velleitario movimentismo ra-
dicale.

Sembrava dunque acquisito che gli arredi, a differenza delle macchine, fati-
cassero a rientrare nell’ambito della produzione industriale e tanto meno po-
tessero divenire oggetto di un ciclo di produzione industriale «perfetto». I/
grande successo spontaneo di questo nuovo genere di sedie a destinazione
pubblica, ci costringe ora (come in parte é gia avvenuto quando abbiamo fatto
una riflessione sul caso specifico delle sedie da ufficio) ad aggiungere qual-
che precisazione mentre conferma la validita di alcune intuizioni gia espresse.
Fallito (soprattutto per ragioni culturali) il tentativo iniziato negli anni 60 di
introdurre massicciamente le materie plastiche nell’ambiente domestico, il
know how cosi accumulato é Stato messo a frutto da una crescente quantita di
trasformatori che, in sana competizione fra loro e Senza un eccessivo impac-
cio di firme e marchi, hanno via via messo a punto e stanno tuttora perfezio-
nando questo nuovo «tipo» ai sedia per comunita. L'investimento relativa-
mente modesto necessario per una attrezzatura perfettamente industriale, ha
consentito il fiorire di Svariate iniziative parallele, con il beneficio dei contenu-
ti costi di una distribuzione e una promozione ristrette in ambiti locali.
Conclusioni: Il grande numero i Sta dimostrando — alla lunga — una ipotesi
plausibile anche nel settore degli arredi (in questo caso si tratta ben inteso
di arredi per la comunita e di una industrializzazione che richiede investi-
menti relativamente leggeri). In compenso tale fenomeno é completamente
sfuggito di mano ai designer e soprattutto al «design» nella sua eccezione
pitl mondana. ESSo € invece entrato in quel proce ;so evolutivo-competitivo
(che io amo definire darwiniano) simile a quello aella produzione industria-
le «perfetta», che lo portera a evolvere sempre pit rapidamente e efficace-
mente verso il consolidgamento di un tipo nuovo: la sedia da bar a basso co-
sto, ovvero una ennesima reincarnazione dell’archetipo sedia originario di
molte migliaia di anni fa.

E chissa che cio, alla lunga e contrariamente ad ogni previsione fin qua pre-
figurabile, non finisca per intaccare e stravolgere anche qualcuno dei canoni
e delle resistenze sino ad ora tenacemente opposti all’industrializzazione
della cultura del domestico. MARIO BELLINI
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ARTEC: EDIFICIO PER
UFFICI A GRAZ

Vincitore di un concorso nel 1988 bandito
dall’Amministrazione della citta per la nuova
sede dell'assessorato per I'edilizia in Graz-
bachgasse, il progetto sara realizzato entro il
1992. | quattro giovani progettisti dichiarano
di aver osservato i seguenti criteri progettuali:
1. Creare elementi il cui uso sia evidente:
blocchi di uffici, sostanzialmente identici, che
offrono possibilita di utilizzi neutrali, dotati di
nuclei centrali destinati ai servizi e ai collega-
menti verticali e di una leggera struttura d'ac-
©esso tra le torri con ponti costituenti il colle-
gamento con le zone centrali. 2. Rispettare
I'ambiente esistente: la struttura principale si
adatta alle caratteristiche del sito tramite: I'ar-
retramento dell’edificio rispetto alla linea della
strada, la rotazione del blocco a sud rispetto
all'asse principale per renderlo parallelo alla
strada e I'introduzione di una scala lineare che
collega tutti i livelli e, infine, I'apertura della
facciata nord sul parco. 3. Dare uguale impor-
tanza a tutte le facciate: facciate di vetro pro-
tette, dove necessario, dal sole, in particolare
la facciata sud che, nella parte alta, & dotata di
lamelle orizzontali.
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Analisi dei criteri progettuali: A, Progetto ur-
banistico: passaggio dallo schema chiuso di
edificazione del tardo ottocento a quello di
edificazione monumentale piu aperto; B, Graz-
bachgasse & uno spazio poco definito; C, Ter-
reno rettangolare da sfruttare al massimo; D,
Programma degli spazi: uffici di superficie e
qualita piti o meno uguali; fondamentale la
creazione di un sistema di circolazione chiaro
e di zone di attesa pubbliche spazialmente in-
teressanti e ben illuminate; £, Spazio verde
tranquillo e accattivante sul lato nord dell’edi-
ficio.

A: il nuovo edificio deve avere forte identita
individuale e impatto visivo inequivocabile.
B: avendo arretrato I'edificio rispetto a Graz-
bachgasse e al suo traffico si & creato una
piazzetta protetta dalla strada tramite un filare
di alberi.

C: spaccare il volume dell’edificio in corpi di-
stinti sarebbe antieconomico e non esaltereb-
be la sua elasticita funzionale; utilizzare i dati
topografici: attenersi al massimo alla forma
rettangolare.

D: uguali esigenze dello spazio interno richie-
dono uguale trattamento di tutte le facciate. Le
facciate nord e sud, tuttavia, sono trattate in
modo differente: la facciata nord & aperta,
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Sopra, planimetria. Sotto, il modello dell'edificio visto da
nord-ovest. L'ingresso principale avviene da ovest, da
Friedrichstrasse.
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quella sud & chiusa. Il ritmo delle facciate ri-
flette le diverse dimensioni degli spazi interni.
L'allargamento del terreno all’incrocio di
Grazbachgasse con Friedrichstrasse (punto in
cui & situata I'entrata principale) € stato «ri-
preso» all'interno dell'edificio a piano terra,
dove I'area di smistamento traffico € piu am-
pia. | piani del corpo sud si dispiegano a ven-
taglio verso I'esterno (con la massima apertu-
ra del ventaglio a ovest), di modo che il piano
pill alto ritorni parallelo al blocco nord. L'al-
largamento dell'atrio al lato ovest ha consenti-
to I'inserimento di una scala lineare che colle-
ga tutti i livelli. Le aree centrali con gli ascen-
sori, le scale e i servizi sono isolate, in modo
da consentire alla luce di penetrare dall’alto.
E: il rapporto visivo con lo spazio verde a nord
dell'edificio & garantito da un taglio nitido,
fortemente accentuato.
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1, Fronte nord. 2, Sezione trasversale A-A. 3, Il modello
visto da est. 4, Pianta del quinto piano. 5, Pianta del

pianoterra. 6, Fronte sud. 7, Modello di studio.

8, Sezione trasversale B-B. 9, Veduta assonometrica

dello spazio centrale fra i due corpi degli uffici.

10, Fronte ovest con I'ingresso principale.

1.M3E 2.A—AZE 3. 5=8/mR1E

Bl 4. 6T HE S5.HEEFE 6.1t

ITE 7. MFRARAEY 8.B—BEIE 9.

MREE i NBREIZEEI=m R 82@ 10, 78
IE, £AO




GUIDO DROCCO
UNA CASA A PINEROLO

Ogni casa ha la sua storia: travagliata o sem-
plice che essa sia, ci0 che conta per noi, per
la gente e poi negli anni, nella memoria attuti-
ta anche per i protagonisti: architetto, commit-
tente, impresario, calcolatore, fornitore, ecc. —
¢ la totale immagine concreta, I'uso continuo
quotidiano di chi ci vive, e anche di chi la ve-
de: da vicino o lassu sulla collina, dal basso
in alto.

Dico memoria attutita, non perché i fatti si di-
mentichino presto, gradevoli o sgradevoli che
siano, ma per sottolineare come solo I'imma-
gine concreta e |'uso quotidiano sono le cose
che poi contano davvero: fino a porre in se-
condo piano, nel grigiore dei documenti di
cantiere, tutte le passate vicende (in questo
caso molte e intricate, durate anni su anni).
Questa prevalenza dell’architettura, la sua
astanza, cogente, forte, quale segno durevole,
condiviso, collettivo, sono i parametri con cui
vorrei si misurasse I'entita di quest’opera
compiuta: cosi da valutare le relazioni conno-
tanti e connotate nel tessuto dei luoghi, lungo
le curve blande e solatie di quei poggi ameni.
Non & che io voglia piantare il termometro
nell'opera, per valutarne il «calore», o metter-
la sul piatto di una bilancia, per definirne il

peso, nella vita, nella storia: vorrei all'opposto
evocarne solamente alcuni valori intessuti nei
fatti, fino ad essere loro stessi situazioni nelle
situazioni. L'assoluto non & cid di cui sono
solito trattare; scrivo volentieri invece di pic-
cole e medie cose, situate nella storia, e quin-
di anche nella storia dell'architettura, come
immagini ferme e labili, come riproduzioni di
immagini e di pensieri: fino al punto di non
sapere piu se la labilita o la stabilita sia delle
cose e dei pensieri. Non tutto & subito chiaro:
io qui giro attorno alla casa-fattoria, sapendo
che molti altri spazi mi sono celati, nel mo-
mento stesso in cui li vedo solo dal di fuori:
procedo avanti nella fiducia che mi siano poi a
poco a poco, rivelati: e questo avviene quando
meno me lo aspetto.

Guido Drocco, per il fatto stesso che ha tanti
anni meno di me, lo ritengo sempre ancora un
ragazzo-architetto: invece questa sua opera,
complessa, ricca, meditata, si pone da sé co-
me segno di un passaggio esistenziale, fra una
giovinezza che tenta e una maturita che sa.
L'opera che qui vedo assieme a lui & corag-
giosa e prudente, misteriosa e chiara; & glo-
balmente complessa, ma fatta di tante cose
(disposizioni, volumi, oggetti), a loro volta co-
si semplici, da poter essere dette con una pa-
rola, con un tratto di riga. Un progettista alle
prime armi potrebbe essere tentato di riper-

correre la medesima via: spero che lo sia, per
quel tanto di esemplarita che questa opera
certamente enuncia. Ma, per riuscire su quel
percorso, quell'ipotetico giovane dovra essere
ben sveglio e presente per giorni e notti, fino a
che tutto sia compiuto; bisogna che richiami
alla mente i primi «perché», procedendo a
piccoli passi, volendo percorrere un itinerario
coerente, accumulando quella saggezza che
ognuno di noi, a qualsiasi eta, deve formarsi
ad hoc, lavorando ad un tema non mai occa-
sionale ma cosi specifico da parere unico.

[l 'suo cammino, quello del principiante come
del vecchio rusé deve essere guidato da una
saggezza che porta a comprendere € ad esclu-
dere, a tentare, ritentare, rinunciare, e ancora a
presentare, ripresentare, decidere. | primi pas-
Si sono dati da quei pochi riferimenti, che do-
po molte prove paiono, di volta in volta, col-
laudabili al punto da poter essere considerati
durevoli e forse felici, acquisibili come auten-
tici se adatti a quel caso, a quell’opera, a quel
luogo.

Cosi, in verita, non ci sono né giovani geniali
e pasticcioni, né vecchi scaltri e sonati: il re-
cente, progressivo interesse al progetto, all'i-
ter progettuale, puo utilmente registrare anche
condizioni come quelle sopra evocate: condi-
zioni che non vorrei fossero ritenute condizio-
ni limite, ma incrementi di continuita, ricor-

renti per I'azione futura. Nel lungo pensiero
applicato al caso, emergono cosi, fresche, au-
tentiche - fino ad essere pensate e presentate
come inedite — proposte concrete e bizzarre.
La loro liceita non mi pare stia nella citazione
compendiosa, ma nella reminiscenza rapida,
rapida al punto da poter essere intesa e vissu-
ta come spontanea, naturale.

Con questi pensieri, attorno all'architettura e
attorno alla vita, sono riportato a quei luoghi,
a quei percorsi sapendo che cid che trovo &
autentico, che & divenuto tale nel corso di una
progettazione sedimentata su esperienze sen-
tite, vissute, maturate. L'esito conseguito vie-
ne da una esatta valutazione di altri meccani-
smi: dei mezzi propri dell'organizzazione del
lavoro, delle proporzioni del cantiere, della di-
sponibilita di ingegneri strutturali, di esperti, e
anche e forse soprattutto di «osservatori
esterni», appartenenti agli organi di tutela, i
presenti per aiutare a non sbagliare.

Quei colori certi dei mattoni, quei toni certi dei
legni di larice e d’abete a vena vista: quei co-
lori evocati nel blu di smalto dei ferri, nel can-
giante bruno del rame, sono d’appoggio alla
nostra lettura di fatti intricati e complessi. Na-
turali e non, questi colori evocano quel tanto
di naturale e non, in cui consiste quest'ogget-
to stemperato sulla collina, al punto da susci-
tare curiosita. ROBERTO GABETTI
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1, La casa nel suo ambiente rurale. 2, Prospetto sud-est. 3, Prospetto nord-est. 4, Pianta del secondo piano. 5, Pianta del

primo piano. A destra, qualtro vedute della casa (foto A B, Ce D). 1. B&REFEVERBITRE 2.
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TAKU SATOH LA MESSA IN SCENA
DELLA SEDUZIONE

Qual & la forma di uno shampoo? E quella d
una crema idratante o di un whisky? Che cos'é
il «prodotto» in questo caso, il contenuto con
tutte le sue specifiche qualita e proprieta (lava
senza danneggiare il cappello, idrata ma non
unge, inebria e apre I'orizzonte del pensiero e
della meditazione — bere si, ma con modera-
zione) o piuttosto & il contenitore che lo mette
in forma. Il packaging puo inventare una rap-
presentazione esteriore alla quale far aderire
¢io che contiene. Taku Satoh & un bravissimo
scenografo del prodotto, capace di parlare ai
nostri sensi. Pur senza aver personalmente
provato il rossetto della linea Kanebo né aver
bevuto neppure un sorso del whisky Nikka, il
solo contatto con le confezioni disegnate da
Satoh trasmette una sensualita cosi tangibile
da condizionare il nostro giudizio sul prodot-
to. Del suo lavoro non ci interessano solo

dettagli tecnici della realizzazione, peraltro tut-
ti risolti con estrema precisione, quanto I'ele-
ganza delle forme, capaci di fondere il piacere
dell'uso con I'aurea proporzione del classico.
Sedotti e rassicurati. Ecco la chiave del suo
raffinato tranello. E.M.

1, Aperto e chiuso /'astuccio portaombretto della linea Fec-Max Factor, 1986. 2, Tre disegni di studio e la versione definiti-
va per un rossetto della linea Fec. 3, Aperto e chiuso il rossetto Kanebo, 1990. 4, Latta per il caffé Citio, disegnata nel 1988.
5, Una bottiglia per whisky Nikka, 1984. Pagina a destra, portacipria Fec, 1986 1 . BRESFIEASHIERS & , Max

Factor-Fec,19864 2 A 2. Kaneboh2EB®W =1 @B R &EEEE 3. XM
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PAOLO CONTE RATAPLAN

Il ricco librone (') con la commedia musicale
di Paolo -Conte, testo musica e disegni, si
chiama in realtd «Razmataz» ma per me che
non ho memoria & meglio partire da Rataplan,
poi sostituisco il tamburo con il jaaz, mescolo
Ramadan con Alcatraz e ricordo il titolo esatto.
Un po’ come fa Paolo Conte con i suoi dise-
gni che contengono la voglia di tutto. Pit li-
neari e sapienti rispetto ai pasticci di Fellini e
meno «sgorbiati» dei ciuffolotti colorati del
caro Dario Fo, sono disegni di gesso che van-
no sempre in macchina. Facendo rumorosi
stop d’epoca. Anni Trenta Anni Trenta Anni
Trenta e di colpo salta fuori @ Mozambico-
Fantasy il Sacchetti de «La Tradotta», donnina
in rosa anziché oliva. Futurismo contro Stein-
berg, Boccioni illustratore di libri per Balilla
elementari, il mondo di fole New Orleans con
il rasoterra piemontese alla Galantara-Novello.
E Grosz. Espressionismo tedesco, simbologia
formale da Bauhaus, Emil Nolde tradotto da
De Pisis che a sua volta prende un cassettone
di Van Gogh e lo tinge di rosso mentre riappa-
re la Sandra Milo di Fellini e intanto la mac-
china prosegue sempre sfrecciando verso I'al-
to come in una copertina di Angoletta o di Si-

roni. Dada niente, niente Picabia, o forse si, in
Razmataz. Negri prestati dall’'Underground
americano e corretti da Pazienza per il Travar
di Picasso. Cubismo a volonta, cubismo libi-
Co bianco-sabbia e Juan Gris che va in aeret
dal Vietnam a Brecht, orge di Le Corbusier in-
traviste fra rette, parallele, segmenti, tangenti
poligoni, cateti, lune dall'auto in corsa. E fine:
stre. Bello il Paclo Conte celeste che alza I
spalla al pianoforte e i due Mut and Jeff cor
fumetto. Bella la storia, bella la musica come ¢
scritta. Conte & rimasto dentro come noi in
tanta roba, tante cose e immagini che vengono
fuori perfino dai suoi disegni a jazz. lo non so
di musica, sono rimasto all'Opera e alle mal-
ghe di gentil Galant su le muntagne. Quando
ascolto la musica dico «bella questa musica»
e le parole «belle queste parole». Cosi cerco
di ricordare motivo e storia. E Conte mi piace
molto. | suoi «quadri» non so... & che Conte
un genio, & intrigante, ti tira dentro, ti tira den
tro... (cristo) sotto quelle sue stelle del jazz.
GIOVANNI GANDIN
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MASSIMO MOROZZI: <IDENTITA,
BORSA PER IL GIAPPONE

«In questo periodo passo molto del mio tem-
po viaggiando sugli aerei, da una parte al-
I'altra del mondo. E quando viaggio sento, co-
me non mai, di essere solo. La solitudine del-
le attese negli aereoporti, 400 solitudini tutte
insieme sul Jumbo a 1000 km I'ora. Poi I'arri-
vo, finalmente; con il tassista sull'autostrada
uno scambio di parole: “Che tempo fa qui?”,
“leri ha piovuto”, si riapre il contatto.

Bene. In questi spazi interminabili e solitari
ho un solo compagno, la mia borsa. Siamo
sempre insieme io e la mia borsa. C'¢ un
rapporto continuo, profondo, tenero, siamo
una ‘identita’.

La mia borsa & la mia casa. Per intere giorna-
te, e notti, & il mio tutto, tutto quello che mi
resta.

Ci sono dentro tutte le cose essenziali per la
mia sopravvivenza, ordinate con cura per po-
terle ritrovare a occhi chiusi, cosi come anche
al buio riesco a non sbattere fra i mobili di ca-
sa. E ¢'e sempre anche qualcosa di superfluo,
una cravatta che non metterd, un libro che non
leggero, come i fiori di cui ho scordato il pro-
fumo, ma che comunque devono stare sul
mobile di casa. Il passaporto, la mia ‘identita’.

Perderlo sarebbe come cessare di esistere.
C'e una definitiva tranquillita nel tenere stretta
in mano la maniglia della mia borsa, un con-
tatto forte e rassicurante. Siamo qui, ancora
una volta insieme. Ma c'& anche I momento
della contemplazione, quando la si abbandona
un momento per terra, ci si allontana due pas-
si, si accende una sigaretta, si osservano le
borse degli altri (poverini), poi si torna con
compiacimento e affetto alla propria.

Il progetto della borsa ‘Identitd’ non & stato
come molti altri, nati intorno a un tavolo da
disegno. E nato in questi momenti cosi perso-
nali e intensi. E stato come progettare un ami-
co. E come tutti gli amici ha qualita uniche e
irripetibili. Almeno per me».

La borsa, a meta ricordo del blouson di Mar-
lon Brando in Fronte del Porto a meta rivisita-
zione delle sacche da motocicletta, «cresce»
intorno ad un'anima di alluminio cui € fissata
la maniglia in materiale plastico rinforzato da
un 0SS0 in acciaio.

Una serie di poussoirs e due cerniere lampo
consentono di aumentarne o diminuirne la ca-
pienza, aggiungendo o togliendo scomparti
realizzati in pelle nera. Questi, integrati da al-
cuni accessori interni, possono in alcuni casi
vivere autonomamente come pochette o come
portfolio di lavoro.

1. La borsa awvolta nel rivestimento impermeabile. L'involucro esterno pud eventualmente diventare una sacca d'emergen-
za. 2. Schizzi di diverse versioni della borsa. 3, Quattro disegni dei diversi e/emenn del «sistema~». 4, La sequenza d/ imma-
gini mostra la crescita della borsa per Successive Soviapposizioni. 1. BL7& AR BFaY FL &

=, AafBESEAI@EB 3 B ARTT B F A
4 AR R BETRHRIT BLA0{E] AN W H0 L 7B B2 B g K

Ay« XQ U % m = LS 2

al DL

f§12 T B e MDA S A EEnE B R
MIHIFERR, ENFHY ¢ m”ﬁ?' anE
—BxE%, BAIsE ig

. TE iR1T B FAEE 5 5e

H e L, WEFRZIEERF L
‘t?' &R, BhAEMAORME, — K, K
1a)) \fTr"Wﬁ ith

R_‘Hi

3ET

BIEF % HAMARITBLNE, B8
N BIRITEA B RIRTES

a8
=8 Hﬂi/\ Gl NV
Srbs=gdillg

®1T B N BE1FH %‘JW-[E“ (1E

e - SRR




1, Peter Bang e Svend Olufsen in una rara fotografia. 2,
Hyperbo 5 R4. Radio sinto-amplificatore disegnato da
Bang e Olufsen nel 1934. 3, Beolit. Radio sinto-
amplificatore con guscio di bakelite disegnato da Bang e
Olufsen nel 1939. 4, Televisore del 1950 disegnato

ancora da Bang e Olufsen. 5, Beogram 4000. Giradischi
a braccio tangenziale e controllo elettronico disegnato ga
Jakob Jensen nel 1972. 6, Beolink 7000. Telecomando
interattivo a cristalli liquidi di prossima produzione.
Disegno di David Lewis.
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BANG & OLUFSEN, DESIGN E TECNOLOGIA: UNA MOSTRA A PARIGI

Probabilmente, se volessimo indicare il carat-
tere che maggiormente contraddistingue la
cultura dell'abitare nei paesi dell’Europa set-
tentrionale dovremmo rivolgerci alla categoria
dell’equilibrio. Tutto infatti vi appare dispiega-
to con ordine e precisione, lasciando sempre
intravedere dietro ad ogni gesto una ragione
logica ed un’economia sapiente. Una qualita
diffusa che coinvolge tutti gli elementi del
progetto, dal taglio degli spazi fino ai partico-
lari degli arredi, e che sembra avere come
obiettivo una misurata eleganza. Persino i co-
lori, non di rado usati con spregiudicati con-
trasti, fanno parte di un disegno complessivo
che investe il controllo delle tonalita della lu-
ce. Lo stesso misurato atteggiamento riaffiora
nell'approccio al disegno industriale: anziché
sequire tedeschi o italiani lungo le strade di
un progetto fortemente ideologico, danesi e
scandinavi — pur nel rispetto delle reciproche
differenze — hanno definito le proprie scelte at-
torno ad un'idea formale di qualita pratica.
Mancano eccessi linguistici tanto in senso
«hi-tech» quanto in quello di artificiali nostal-
gie, ed ¢ I'essenzialita che vi appare progres-
sivamente indagata fino ai suoi esiti estremi.
Nel dedicare un'importante mostra alla ricerca
condotta dalla Bang & Olufsen, il Musée des
Arts Décoratifs di Parigi traccia una lunga pa-
rabola che interseca 65 anni di storia del de-
sign e della tecnica. Ne emerge I'immagine di
un percorso coerente e costellato di invenzio-
ni, in cui I'interesse per la tecnologia pit sofi-
sticata non travalica mai il limite di una convi-
venza discreta e partecipe.
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In alto e nella foto sotto a destra, il grande segnale
esterno, che riproduce in scala 1 : 1 la trave dello
stadio. In basso, viste interne, con la sala che espone i
disegni tecnici e sulla storia di San Siro. Nella grande
foto a destra, la sala con I'esposizione delle foto a terra,
illuminate da lampade a cono poste a 80 cm dal suolo.
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SanSiro,
toria di uno

passare leggeri.

UN ALLESTIMENTO PER
LO STADIO DI SAN SIRO

Quadri, disegni, fotografie debbono essere ap-
pesi di muri e i piedi, come sappiamo, debbo-
no stare per terra. E le assi di abete servono a
costruire i ponteggi e le lampade a sospensio-
ne partono da 8@ cm dal soffitto e arrivano a
220 cm da terra. E tutto questo fa parte del
buon senso comune. Ma, come sappiamo,
ogniqualvolta I'occasione segue precisamente
le nostre aspettative cessiamo di offrire ad es-
sa una attenzione significativa. Curiosamente
lo stesso risultato di disattento misconosci-
mento Si ottiene nel caso opposto, qualora
cioe la frustrazione delle aspettative sia tale da
non poter essere registrata. «In ultima analisi
— diceva Gombrich nel 1979 — dovremmo riu-
scire a renderci conto del fatto fondamentale
dell’esperienza estetica, che il piacere si collo-
ca ciog in qualche punto intermedio tra la noia
e la confusione». In quel punto deve situarsi
in particolare il lavoro progettuale per un al-
lestimento temporaneo. In quel punto credo si
situi questo progetto. Per la mostra «San Siro,
storia di uno stadio~ allo Spazio Ansaldo di
Milano. Ecco infatti che le assi da ponteggio
si fanno carena di nave per un percorso centi-
nato, le lampade a sospensione divengono
«lampade da terra» e, soprattutto, a terra fini-
scono le grandi foto di Vincenzo Castella, uni-
camente protette da un cono di luce. La forza
del progetto & nella forza di quella luce, cono
inviolabile che nessuno ha calpestato. Ad una
frettolosa fruizione si & sostituita una proces-
sione di colli chinati nel tipico gesto, cono-
sciuto da tutti i creativi, per cui i grandi dise-
gni si stendono a terra e si guardano cosi,
dall'alto, con la testa reclinata e gli occhi soc-
chiusi, costringendoci a valutare, a discutere,
nel caso specifico anche a criticare anziche
MARCO ROMANELLI
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