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序

宋立功同志长期从事晋剧唱腔旋律方面的研究， 并将研究成果

汇集成书，可喜可贺，是促进晋剧艺术发展的一件好事。

山西是文化大省，也是戏曲大省。 晋剧是我国最有特色的剧种之

一，是国家级非物质文化遗产项目。 晋剧的发展是山西经济社会发展

特别是戏曲文化发展的一个缩影，凝结和承载了岁月的沧桑、深厚的

底蕴。 唱腔是晋剧之魂，唱不尽，也品不尽。 近年来，为了鼓励和促进

山西文化艺术的基础研究，省文化厅成立了“山西省艺术科学规划领

导小组”，对文化艺术领域的研究进行规划、引领和资助，并对全省优

秀文化艺术成果进行评比。 这些举措使得一批有价值的论文、论著与

世人见面，激发了文化发展的正能量。 本书正是在这样的环境中诞生

的重要成果。

实现伟大的中国梦、加快山西转型跨越步伐，为文化事业提供了
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山西省文化厅厅长

难得机遇和广阔舞台，在继承的基础上发展创新山西文化大有可为。

读宋立功同志的专著，可以提升我们对山西戏曲的热爱，可以增强我

们建设文化强省的信心。

2013年 9月 26日
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序

立功于 2013年 3月撰写完成了山西省艺术科学规划课题，并计

划于 9月份出版该专著，请我写一个序，我欣然答应了。

立功是我的学生， 在攻读艺术硕士期间我们结下了深厚的师生

友情。 他是一个爱钻研、善钻研的学生，他能写出这样的专著就是一

个很好的证明。

该专著运用核心音列的观点对晋剧唱腔旋律的构成进行了分

析，这一观点及方法在全国戏曲界尚属首例，我认为可借鉴到其它剧

种之中加以运用，以寻求不同剧种的旋律构成法，为戏曲作曲者提供

最具地方特色的曲调核心。 以【原板】为核心板式，通过衍展、紧缩、打

散等手法可以形成本剧种的其它板式的唱腔， 这一观点已被戏曲界

所公认。 可喜的是，立功运用晋剧丰富翔实的唱腔谱例，对这一观点

进行了很好的诠释，同时，也较有深度地挖掘了晋剧各板式唱腔之间

的内在联系，为晋剧创腔者提供了新的创作视角。 专著还涉及到了戏

曲梆子系统的鼻祖———同州梆子的资料， 这在戏曲学术界还较少有
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人涉足。 从同州梆子、蒲剧的唱腔到晋剧的唱腔，这不仅涉及到了剧

种唱腔流变的研究， 而且还可为剧种流变研究者提供新的思维和坐

标。

山西是戏曲大省， 需要一批有志者对本省的戏曲进行深入的研

究。 立功的专著正体现了这样的方向、精神和研究成果，并可看做是

难得的研究文献。 从他的专著和他将要进行的后续研究内容看，立功

无疑是一位有潜力的研究者，假以时日，他的研究成果将不可估量。

我非常看好他的未来，也期冀着他的辉煌。

中国戏曲音乐学会会长
中国传统音乐学会会长
中国戏曲学院教授硕导

2013年 5月 15日
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前 言

戏曲剧种的风格差异，主要体现在音乐、念白等方面。 在音乐中，

唱腔的风格差异又是剧种之间的本质区别。 研究唱腔，就是研究一个

剧种“立剧之本”。 一个剧种的振兴与发展，离不开唱腔的改革与创

新，而创新者，必须深谙传统机理，方能把握韵味，游刃有余，古为今

用，推陈出新。 本专著的研究，正是为了探究晋剧传统唱腔的结构特

征、旋律之间的内在联系、旋律演变发展过程等。 其目的就是想给晋

剧学习者提供一条便捷的途径， 寻得一把打开各行当唱腔旋律的钥

匙，使其轻松开启传统唱腔的大门，轻松把握传统唱腔脉络。

本专著以唱腔旋律中的核心音列为纲， 探寻了唱腔旋律的结构

特征；以【夹板】为核心，通过对其衍展、紧缩、打散、变异等手法的探

寻，梳理出了各板式唱腔旋律形成的脉络，并对各板式过门旋律之间

的内在联系进行了探索性研究；以同州梆子和蒲剧唱腔中的欢音、苦

音对比研究为基础，以不同年代同一行当的唱腔为线索，探究了晋剧
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唱腔旋律的形成和发展过程。 专著的研究只针对传统唱腔旋律，不涉

及创新唱腔，不涉及调式、和声、配器等方面的问题。

对晋剧唱腔旋律进行研究的人并不很多， 本专著的研究也只是

想为后续研究者提供一些新的视角和思维坐标， 起到抛砖引玉的作

用。 当然，管窥之见，有失偏颇，若蒙匡正，不胜雀跃！

作 者

2013年 3月 20日
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一、 晋剧唱腔旋律的结构特征

音乐的基本组织形式包括旋律、节奏、和声、复调、曲式等，其中旋律被认

为是音乐的核心、音乐的灵魂，是表达思想情感最直接的部分，是音乐作品中表

现最鲜明、最生动、最吸引人的部分，也是令人记忆最深刻的部分，因而，它成为

作曲家塑造音乐形象最主要的表现手段。 在我国戏曲音乐中，旋律的地位也是

超乎其它音乐组织形式并永远被放在最靠前的位置来考虑的。这正如音乐美学

家们常说的：“占首要地位的是没有枯竭、也永远不会枯竭的旋律。 ”正因为如

此，我们对戏曲音乐旋律的结构特征进行研究，就显得非常必要。

作为戏曲音乐组成部分的晋剧唱腔，是中国北方梆子腔系剧种中很有特色

的唱腔体系。 本章着重研究的是晋剧唱腔的旋律结构特征，并力求从旋律结构

中探寻其构成规律、风格特色等。一个剧种的唱腔旋律是丰富多彩的，其构成因

素也是多样化的，诸如调式调性、节奏与节拍律动、唱腔流派等等，而本文仅从

旋律上进行研究。

旋律，是按照一定的高低、长短、强弱、速度等关系组成的音的线条。每部音

乐作品由于旋律构成状况不同，使得其结构特征也呈现多样性。 依据对晋剧唱

腔旋律的潜心研究，作者认为晋剧唱腔旋律由核心音列、前扩部分及补充部分

三个方面构成。 核心音列比较典型地出现在下句子的旋律尾部，很好地诠释了
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晋 剧 唱 腔 旋 律 研 究
JINJUCHANGQIANGXUANLUYANJIU

例 1-1-1： 【四股眼】下句子旋律中的核心音列

通向调式主音的途径，体现了剧种唱腔风格，彰显了旋律中的守恒因素；前扩部

分出现在核心音列之前，具有调节唱腔情绪、调整唱腔旋律的功能，呈现了情绪

及旋律的可变因素；补充部分则是挂靠在核心音列之后的一个部分，它具有情

绪补足、拍位递送及增加音乐完满度等作用。

（一）核心音列

1.核心音列及其守恒因素

在研究晋剧唱腔时，作者发现旋律中的一个现象，那就是在通往调式主音

的路径中，总有那么几个音级处在最靠近调式主音的位置上，它们结伴出现，前

后顺序不变， 而且在众多音级中形成一个有序的音列， 类似一个核心小组，于

是，作者称之为核心音列。

我们一起来看这一旋律现象：
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这是一段晋剧最常见的下句子唱腔旋律。 在这组旋律中，调式主音作为分

句的尾音出现了两次，核心音列也伴随着调式主音的出现而出现了两次。 我们

再看一个谱例：

至此，我们是否可以这样来解读这个核心音列：第一，核心音列具有守恒因

素。 它们中的前四个音级忠诚地守护和伴随着调式主音，稳定地出现在句式结

尾处，使唱腔旋律稳健而富于调式特征。第二，核心音列中的各音级在徵调式中

各具特殊意义。徵调式主音“5”最集中地体现着调式的核心，是人们获得终止感

和稳定感的根本；调式属音“2”和调式下属音“1”对主音形成了强有力的支撑，

起着维稳的作用，是调式功能音；主音上方的大二度音和大三度音（7、6），以特

色音阶构成了晋剧唱腔通往调式主音路径上的旋律特征，成为调式及核心音列

中的色彩音。 第三，核心音列显现出了剧种唱腔风格特色。 作者在研究其它剧

种的唱腔旋律走向时，发现每个剧种调式主音之前的音级构成并不相同，这说

明晋剧的核心音列体现的是晋剧个性化的风格特征，是晋剧唱腔旋律的重要标

志之一。第四，它体现着晋剧唱腔的五度下行级进运动方向。 我们知道，旋律上

行，带来的是积极向上的情绪，音乐紧张度增加；旋律下行，带来的是懈怠的情

在这个上句帽子旋律中，第二和第三分句的尾部两次出现调式主音，核心

音列同样紧密伴随着出现了两次。 可以这样说，类似的旋律现象在晋剧唱腔中

比比皆是。 我们把其中的核心音列摘取如下：

例 1-1-2%： 【四股眼】上句帽子旋律中的核心音列

晋 剧 唱 腔 旋 律 的 结 构 特 征
JINJUCHANGQIANGXUANLUDEJIEGOUTEZHENG
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晋 剧 唱 腔 旋 律 研 究
JINJUCHANGQIANGXUANLUYANJIU

模进音列在乐谱中的表现，请看谱例：

例 1-1-3%： 【夹板】上句子本句子旋律中的模进音列

例 1-1-4： 【四股眼】下句子旋律中的模进音列

绪，音乐紧张度下降。 核心音列中连续的下行，正是晋剧唱腔越唱越乏力，越唱

越松懈的原因所在。 好在晋剧唱腔的尾部均需渐慢演唱，这种渐慢使旋律连续

下行带来的缺陷得到了一定的补偿、缓解和增益。

2.模进音列及其守恒因素

在晋剧唱腔旋律中，上句子一般落音为“1、2、3、4、6、7”，下句子大多落音为

“5”。在上句和下句中的各个小分句结尾处，落音则呈现多样性。如此情景中，具

有守恒因素的核心音列则多以模进音列的形态表现于各个小分句之中，特别典

型地表现在上句子的结尾处。 核心音列的模进音列如下：
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