


120

策    划

责任编辑

装帧设计

责任校对

电脑制作

CIP 数 据

书 名

作 者 

出 版

发 行

地 址

邮 编

电 话

网 址

印 刷

开 本

印 张

印 数

版 次

印 次

定 价

：田    忠   顾伟南

：甄玉丽   齐炯明

：徐    飞

：朱晓军

：丁金驹

：窑火丹青——徐飞·均釉窑变作品系列

：徐  飞

：河北美术出版社

：河北美术出版社

：石家庄市和平西路新文里 8 号

：050071

：0311-87060677

：www.hebms.com

：南京新世纪印刷有限公司

：1/16

：8

：1200 册

：2014 年 11 月第一版

：2014 年 11 月第一次印刷

：298 元

河北美术出版社           淘宝商城               官方微博

质量服务承诺：如发现缺页、倒装等印制质量问题，可直接向本社调换。

服务电话：0311-87060677



宜 兴 市 古 南 街 紫 砂 文 化 有 限 公 司 出 品

的明丽，雍正粉彩的明艳，浅绛彩的明雅，民国新粉彩的明媚等，所画恰如水墨写

意的生宣纸笔触、工笔渲染的熟宣纸表现，总之适合了中国画毛笔性能表现的传统

陶瓷绘画之总印象，在色釉表现的面前，可以用“轻秀”一词做概括。

而今徐飞的陶瓷绘画，在材质上变陶瓷色料为陶瓷色釉，笔性上变骨法用笔为

色彩用笔，图式上变中国画为装饰绘画，从而将过去总的陶瓷绘画清丽明秀风格转

为现代感很强的质朴浑厚风格。虽然说，这种转变不是徐飞的独创，因为色釉的陶

瓷绘画表现早在徐飞之前无论在宜兴还是在景德镇都已经被实践过，但徐飞以自己

理解的图式与科班出身的西画色彩理解所表现的作品，还是利用了窑火的自然天成

特性标立了幽深、奇丽的个人鲜明风格。其幽深，是因为黑底的背景给人空间感的

无限深邃，其奇丽，是色彩组合的美丽往往出人意料，如画罗汉在黑底上或于忽明

忽暗红釉色中闪现些粉青、土黄，或于忽明忽暗蓝釉色中闪现些粉红、淡黄，或于

忽明忽暗灰黄釉色中闪现些蓝色、红色；如画舞者更利用黑底的暗而极尽各色彩交

响的亮；如画西方油画人像善于将响亮之色幽隐于黑底的那种音乐感；如画江南水

乡于黑底将色彩的交织等等；均是在黑底的深不可测感中显现了釉色的瑰丽！他对

于色彩运用的自如使之犹如唱歌似的，自由自在地流淌出了一首接着一首美丽动听

的歌。

这样的作品，我欣赏。

 2014 年 10 月 15 日晨写于南京艺术学院
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今年国庆节前接到徐飞的电话，说将出版自己陶瓷绘画近作的画册要我写个序，

我欣然答应了。不过说实话，那是师生情谊的毫不思索，对他作品的面貌我还是一

片空白，因为自从 1989 年他南艺设计学院陶瓷专业毕业后，虽有数次见面，但尚

无机会好好了解他的创作情况，只是依着印象想凭徐飞的才情必定能画出能看看的

好画，至于究竟是怎样具体的陶瓷绘画创作，臆想可能是常见的或青花或新彩一类

的表现吧。

谁料见到了他带来的画作图册，完全刷新了我的臆想！这批黑底之上彩釉表现

的作品，充分利用窑火烧成氛围而产生的奇幻瑰丽，以质朴浑厚的基本格调所显现

的幽深感，扫荡了传统陶瓷绘画或刻或划或毛笔表现的轻秀感，标立出作者艺术追

求的个性化风格表现的一种成熟。

众所周知，传统的陶瓷绘画其表现，具书法笔意的毛笔之用占主导地位。例如，

自从新石器时代在陶器表面使用毛笔工具进行彩绘后，抒写性的线条是历代陶瓷绘

画表现的基本要素。你看那东晋青瓷釉下褐彩的呈现，唐代长沙窑青瓷釉下彩的挥

洒，宋代磁州窑釉下褐彩或粗笔或细笔的全面展开，更有定格于元、明、清时代景

德镇青白瓷的釉下青花与釉上彩的各种类表现，无不以毛笔线条表现为常态。即使

非毛笔表现的刻画手法之作，如新石器时代河姆渡文化的猪纹钵，北宋定窑的划花

及耀州窑的刻花等，也深受毛笔线条的影响。因此传统的陶瓷绘画，甚至以或工笔

或写意的中国画效果为追求去呈现陶瓷色料的特点，如釉下青花的明润，康熙五彩

幽深、奇丽、自然天成
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徐  飞   

江苏宜兴人  1964 年出生

副教授 / 高级工艺美术师  艺术硕士

1989 年 7 月毕业于南京艺术学院工艺美术系陶瓷美术设计专业

2009 年 7 月毕业于南京大学美术研究院师从中国当代著名油画家丁方教授

1989 年 8 月至 2002 年 10 月，在宜兴轻工业学校（现无锡工艺职业技术学院）先后担任

专业教师、教研室主任、美术系主任

2002 年 10 月至今，广州番禺职业技术学院艺术设计学院专任教师，装潢教研室主任

釉色的魅力—彩釉挂盘制作方法初探
文 / 徐飞

宜兴彩陶在众多的装饰方法中，我独独喜欢用釉色

来表达“纯绘画”般的效果。这里的绘画效果包括近似

于水彩、水粉或油画般的色彩效果。美术创作人员大都

采用的是刻画装饰、泥绘装饰，用这种手法来进行器皿

或陶盘的装饰，比较容易控制，并能预见烧成后的效果。

生坯和烧成后所体现出来的装饰效果反差不大，最典型

的效果要么是黑底白花，或者白底黑花，或者是两种方

法兼而有之。这在古代的陶瓷装饰中早有发明，无多少

新意。磁州窑的刻画花牡丹瓶是这一装饰方法的典型代

表作。今天彩陶上的刻划方面的装饰手法可以说如出一

辙，并无创意，只是在题材方面已有了很多扩展。比如

现代书法、装饰画的借鉴，对各种肌理效果的模仿，有

时会把这些形式和题材进行综合运用，也能制作出很不

错的作品。泥绘是用泥浆在器皿或平面的载体上来进行

装饰，实际上体现出来也是一般意义上的浮雕效果。因

此在色彩上也不做过多讲究，其原因主要是用泥浆要考

虑到收缩，因此大部分仍是运用坯体的泥料来做装饰，

这样收缩一致，烧成后，装饰部位与坯体的粘附性好，

不至于脱落或开裂，正品率高，色彩也比较统一，缺点

是显得呆板、单调，缺乏现代感。

这里重点介绍的是利用釉色来进行装饰，能取得“绘

画般”的色彩效果，并且是能控制形状、明暗、色彩关系，

制作出具象的绘画。用釉装饰也早就有之，从原始社会

的青釉，一直发展到今天的各种色釉，可谓是琳琅满目，

多不胜数，使用最多的还是单色釉。如建筑上的琉璃瓦、

餐茶具，大量使用的仍是单色釉。彩釉一直是艺术陶瓷

的专用，唐代的兔毫釉、雨滴釉，虽是用在了日用的器

皿上，但观赏的价值仍是大于使用的价值。清代的祭红釉、

均釉，近代的虎皮釉、雪花釉，这些釉烧成后反映出的

形象也都只是以抽象或近似某种物象的形式出现，而很

难表达具体的绘画形象。这也可能与当时陶工的观念有

关。西洋画的传入，年代屈指可数，也就百来年的光景，

因此当时要以西洋画的观念来装饰陶瓷，根本不切实际，

这倒并不是当时的技术办不到，只是没有这种审美需求。

随着时代的变迁，装饰美理念的变化，当下全民的审美

也呈现出了多种的格局，艺术陶瓷的发展也有了长足的

进步。

笔者以前制作的二百多件彩釉挂盘，效果奇好，令

人百般品味，《景德镇陶瓷》曾做过专题介绍，也被台

湾著名艺术家吴季如先生全部买断。后来又与他合作创

作的几十件书法抽象绘画釉彩挂盘作品，在台中市文化

馆举办展览，引人瞩目，销售势头见好，尤其是无法复

制的偶然性效果使作品更为珍贵难得。

这些彩釉挂盘，以题材可以分为人物、动物、静物、

抽象书法、风景，题材来源主要是世界上一流大师的油画或

线描作品。静物釉彩挂盘主要是借鉴塞尚的经典的静物油画

作品；人物题材的形象主要借鉴于莫迪里阿尼的变形女人

体；动物题材主要画马，取材于汉代画像砖中的汉马形象。

确定题材以后，形象也有明确的参考，由于材质的不同，因

此也无必要刻意考虑形似。只要能体现自己想表达的意图就

可，选择用挂盘作为载体，主要原因是：盘子基本上接近平

面，釉经高温烧成后产生流动感，如果是立体造型，从上流

到下，形象无法控制，只能做抽象作品，流成什么样就算什

么样，彩陶、均陶的大小花瓶就用此方法来装饰，底釉加面

釉，以产生明暗过渡变化，面釉越厚的地方色彩淡而亮，面

釉薄的地方色彩深而暗，完全没有面釉的地方就显得最深，

色彩最浓，因此底釉一般都是选择黑色、深蓝、墨绿、褐色

等深颜色釉。面釉都以浅色为主，乳白、淡黄、橘黄、淡绿、

翠绿、湖兰、桃红、橘红、中黄，常用和发色稳定的有十几

种之多。我们都知道三原色是千变万化色彩的根本。釉的色

彩虽然不及绘画颜料这般明亮、纯净、丰富，但使用得当，

积累到一定的经验之后，使用起来也会得心应手。这当然与

作者对色彩的理解有密切的关系，一般说来对西洋画有一

定认识和实践经验者，上手较快，未经过色彩的训练者很难

摸出门道。以前见到的好作品都是艺术院校的教师创作的东

西引人注目，充满现代感。以前见过原中央工艺美院装饰教

师彭瑞媛的花卉系列彩釉挂盘，形象生动，色调变化丰富，

肌理美妙无比，忽明忽暗的色彩过渡，自然天成，完全可以

与油画般的光影效果相媲美，甚至比起油画来更显得浑厚统

一，更具装饰意味。

彩釉挂盘作品大多选择用黑色或深蓝做底釉，陶盘的

选择也有讲究，不同的陶盘坯体，施釉的要求也不同，白色

泥料的陶坯要求底釉施厚些，不然会感觉黑度或蓝度不够，

釉色过薄以后，黑色的釉色会呈现出咖啡色，彻底破坏了你

的创作意图。深色的泥坯釉可以适当薄些，但过薄往往会与

面釉产生反应产生不出微妙变化色彩效果，变得死板而单

调，失去丰富的色彩肌理，因而也失去了艺术的魅力。底釉

看似不重要，实际很有讲究，这又要根据作者所要表达的不

同形象来施以不同厚度的釉层。通过这几年的不断实践，陶

坯选用 800℃素烧过的坯体理想些，成品率高，尤其在对其

进行施以底釉，因吸水率高，坯体强度好，所以坯体不会破

损。原来使用的纯泥坯体在制作过程中由于要一遍一遍地上

釉色，水分过多，往往造成坯体开裂而前功尽弃。有时更令

人苦恼的是生坯时候发现设计没什么不对，烧成以后却是废

品一件。

该文发表于 2002 年江苏陶瓷第三期   p42-43 页 ( 有删减 )

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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副教授 / 高级工艺美术师  艺术硕士

1989 年 7 月毕业于南京艺术学院工艺美术系陶瓷美术设计专业

2009 年 7 月毕业于南京大学美术研究院师从中国当代著名油画家丁方教授

1989 年 8 月至 2002 年 10 月，在宜兴轻工业学校（现无锡工艺职业技术学院）先后担任

专业教师、教研室主任、美术系主任

2002 年 10 月至今，广州番禺职业技术学院艺术设计学院专任教师，装潢教研室主任

釉色的魅力—彩釉挂盘制作方法初探
文 / 徐飞

宜兴彩陶在众多的装饰方法中，我独独喜欢用釉色

来表达“纯绘画”般的效果。这里的绘画效果包括近似

于水彩、水粉或油画般的色彩效果。美术创作人员大都

采用的是刻画装饰、泥绘装饰，用这种手法来进行器皿

或陶盘的装饰，比较容易控制，并能预见烧成后的效果。

生坯和烧成后所体现出来的装饰效果反差不大，最典型

的效果要么是黑底白花，或者白底黑花，或者是两种方

法兼而有之。这在古代的陶瓷装饰中早有发明，无多少

新意。磁州窑的刻画花牡丹瓶是这一装饰方法的典型代

表作。今天彩陶上的刻划方面的装饰手法可以说如出一

辙，并无创意，只是在题材方面已有了很多扩展。比如

现代书法、装饰画的借鉴，对各种肌理效果的模仿，有

时会把这些形式和题材进行综合运用，也能制作出很不

错的作品。泥绘是用泥浆在器皿或平面的载体上来进行

装饰，实际上体现出来也是一般意义上的浮雕效果。因

此在色彩上也不做过多讲究，其原因主要是用泥浆要考

虑到收缩，因此大部分仍是运用坯体的泥料来做装饰，

这样收缩一致，烧成后，装饰部位与坯体的粘附性好，

不至于脱落或开裂，正品率高，色彩也比较统一，缺点

是显得呆板、单调，缺乏现代感。

这里重点介绍的是利用釉色来进行装饰，能取得“绘

画般”的色彩效果，并且是能控制形状、明暗、色彩关系，

制作出具象的绘画。用釉装饰也早就有之，从原始社会

的青釉，一直发展到今天的各种色釉，可谓是琳琅满目，

多不胜数，使用最多的还是单色釉。如建筑上的琉璃瓦、

餐茶具，大量使用的仍是单色釉。彩釉一直是艺术陶瓷

的专用，唐代的兔毫釉、雨滴釉，虽是用在了日用的器

皿上，但观赏的价值仍是大于使用的价值。清代的祭红釉、

均釉，近代的虎皮釉、雪花釉，这些釉烧成后反映出的

形象也都只是以抽象或近似某种物象的形式出现，而很

难表达具体的绘画形象。这也可能与当时陶工的观念有

关。西洋画的传入，年代屈指可数，也就百来年的光景，

因此当时要以西洋画的观念来装饰陶瓷，根本不切实际，

这倒并不是当时的技术办不到，只是没有这种审美需求。

随着时代的变迁，装饰美理念的变化，当下全民的审美

也呈现出了多种的格局，艺术陶瓷的发展也有了长足的

进步。

笔者以前制作的二百多件彩釉挂盘，效果奇好，令

人百般品味，《景德镇陶瓷》曾做过专题介绍，也被台

湾著名艺术家吴季如先生全部买断。后来又与他合作创

作的几十件书法抽象绘画釉彩挂盘作品，在台中市文化

馆举办展览，引人瞩目，销售势头见好，尤其是无法复

制的偶然性效果使作品更为珍贵难得。

这些彩釉挂盘，以题材可以分为人物、动物、静物、

抽象书法、风景，题材来源主要是世界上一流大师的油画或

线描作品。静物釉彩挂盘主要是借鉴塞尚的经典的静物油画

作品；人物题材的形象主要借鉴于莫迪里阿尼的变形女人

体；动物题材主要画马，取材于汉代画像砖中的汉马形象。

确定题材以后，形象也有明确的参考，由于材质的不同，因

此也无必要刻意考虑形似。只要能体现自己想表达的意图就

可，选择用挂盘作为载体，主要原因是：盘子基本上接近平

面，釉经高温烧成后产生流动感，如果是立体造型，从上流

到下，形象无法控制，只能做抽象作品，流成什么样就算什

么样，彩陶、均陶的大小花瓶就用此方法来装饰，底釉加面

釉，以产生明暗过渡变化，面釉越厚的地方色彩淡而亮，面

釉薄的地方色彩深而暗，完全没有面釉的地方就显得最深，

色彩最浓，因此底釉一般都是选择黑色、深蓝、墨绿、褐色

等深颜色釉。面釉都以浅色为主，乳白、淡黄、橘黄、淡绿、

翠绿、湖兰、桃红、橘红、中黄，常用和发色稳定的有十几

种之多。我们都知道三原色是千变万化色彩的根本。釉的色

彩虽然不及绘画颜料这般明亮、纯净、丰富，但使用得当，

积累到一定的经验之后，使用起来也会得心应手。这当然与

作者对色彩的理解有密切的关系，一般说来对西洋画有一

定认识和实践经验者，上手较快，未经过色彩的训练者很难

摸出门道。以前见到的好作品都是艺术院校的教师创作的东

西引人注目，充满现代感。以前见过原中央工艺美院装饰教

师彭瑞媛的花卉系列彩釉挂盘，形象生动，色调变化丰富，

肌理美妙无比，忽明忽暗的色彩过渡，自然天成，完全可以

与油画般的光影效果相媲美，甚至比起油画来更显得浑厚统

一，更具装饰意味。

彩釉挂盘作品大多选择用黑色或深蓝做底釉，陶盘的

选择也有讲究，不同的陶盘坯体，施釉的要求也不同，白色

泥料的陶坯要求底釉施厚些，不然会感觉黑度或蓝度不够，

釉色过薄以后，黑色的釉色会呈现出咖啡色，彻底破坏了你

的创作意图。深色的泥坯釉可以适当薄些，但过薄往往会与

面釉产生反应产生不出微妙变化色彩效果，变得死板而单

调，失去丰富的色彩肌理，因而也失去了艺术的魅力。底釉

看似不重要，实际很有讲究，这又要根据作者所要表达的不

同形象来施以不同厚度的釉层。通过这几年的不断实践，陶

坯选用 800℃素烧过的坯体理想些，成品率高，尤其在对其

进行施以底釉，因吸水率高，坯体强度好，所以坯体不会破

损。原来使用的纯泥坯体在制作过程中由于要一遍一遍地上

釉色，水分过多，往往造成坯体开裂而前功尽弃。有时更令

人苦恼的是生坯时候发现设计没什么不对，烧成以后却是废

品一件。
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