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Catan berus Cina lidak terkongkong mahupun bersifat tekun. Sebaliknya ia beraspirasi untuk
mencapal kesatuan rohaniah dan alamiah demi untuk menemui suatu dunia spiritual yang
agung dan sempurna.

Eastern painting has not been stagnant and confined to certain strata of art, it aims for the
unification of spirit and the nucleus of universe and the goal of pursuit is to achieve a spiritual
world which is grand and perféct.
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SEPATAH KATA

Balai Seni Lukis Negara dengan sukacita mempersembahkan pameran ini untuk tatapan khalayak pencinta seni
sebagai penghormatan terhadap seorang pelopor yang telah bertanggungjawab dalam mendidik bergenerasi
artis Malaysia. Karya-karya yang disajikan dalam pameran bersempena dengan hari ulang tahun Chung Chen Sun
yang ke-70 ini adalah yang terbaik dari setiap dekad beliau bergiat di dunia seni. Dari lanskap awal hinggalah ke
alam benda, figura, pemandangan yang disaksikan sewaktu pengembaraan dan karya-karya besar, hasil-hasil
ciptaan beliau sentiasa menerapkan prinsip “seni sebagai kegiatan rohaniah.” Sesungguhnya beliau merupakan
wakil antarabangsa yang sewajamya bagi Seni Catan Berus Cina Malaysia; harapan kami semoga beliau terus
menjana cetusan kreatif dan hasil yang terbaik.

Rahime Harun
Ketua Pengarah
Balai Seni Lukis Negara

MESSAGE

It is a great pleasure for the National Art Gallery to offer this exhibition to the art-loving community in honour of a
man responsible for the education of numerous Malaysian art students. On view in this one-man show — presented
to coincide with the celebration of the artist's 70th birthday — are examples of Chung Chen Sun's finest work from
every decade he's painted. From his early landscapes to still-lifes, figuratives, paintings of his travels, and large
works, Chung never fails to garner our respect with his sense of “art as a spiritual activity". He is indeed a fitting
international representative of Malaysian Chinese Brush Painting, and | wish him many more years of joyful
creativity and fruitful output.

Rahime Harun
Director-General
National Art Gallery, Malaysia
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3 PREFACE

Pada tahun 1995, atas inisiatif saya sendiri, saya telah
menyelenggarakan sebuah pameran bersempena
dengan hari ulang tahun Chung Chen Sun yang ke-60
dan menghasilkan sebuah katelog tentang pelbagaian
hasil karya beliau selama 4 dekad yang lepas. Hari ini
pula, sebagai seorang penyelidik sejarah seni, saya
telah diundang oleh Balai Seni Lukis Negara untuk
menyusun pameran '5 Dekad Chung Chen Sun' yang
juga bersempena dengan hari ulang tahun ke-70
beliau. Apabila saya membuat perbandingan antara
kedua-dua usaha yang dilaksanakan selang 10 tahun
dalam keadaan yang berbeza dengan membawa misi
yang berlainan, saya yakin usaha saya adalah penting
dan bermakna bagi sejarah seni visual Malaysia.

Sambil kita melangkah ke abad-21 dunia menjadi
semakin sepakal dan seia sekata dari segi konsep dan
rentak. Dalam pada itu, timbul keperluan bagi seni dan
kebudayaan sebagai 'santapan jiwa' untuk mencari
kelainan dalam persamaan dan memupuk ciri-ciri
setempat. Hanya dengan itu dapat kita temui jalan
tengah atau keseimbangan antara kebendaan dan
kerohanian. Sejarah catan berus Cina dapat dikesan
hingga ke gambaran di atas seramik pada Zaman Batu
Baru lagi. Semenjak itu sehinggalah ke penghujung
Dinasti Qing, ia telah berkembang menjadi aliran
utama seni visual di Cina. Sungguhpun ia telah
diperkaya oleh cubaan-cubaan inovatif para artis Cina
di samping menyerapkan pengaruh luaran sejak
berdekad yang lalu, namun sepanjang
perkembangannya berlaku juga fasa kelembapan
yang tidak dapat dielakkan. Semenjak abad ke-20,
isu-isu seperti masa depan genre ini dan bagaimana
unluk menembusi kongkongan fradisi telah menjadi
cabaran penling yang terus menguji para pengamal
bentuk seni ini di Cina.

Berikutan penghijrahan beramai-ramai orang Cina ke
luar negeri pada abad ke-20, catan berus Cina
tradisional tersebar |uas dan berkembang subur
sehingga menjadi salah satu bentuk seni terpenting di
dunia. Khususnya, ia telah bersemarak di Nanyang
(istilah Mandarin yang merujuk kepada rantau Asia
Tenggara), terutamanya di kalangan diaspora
masyarakat Cina di Tanah Melayu dan Singapura.
Menjelang akhir 1920an, masyarakat Cina Nanyang
telah sebati dengan kesusasteraan dan kesenian yang



lahirlah satu budaya baru yang lebih meriah dan
merangkumi unsur-unsur terbaik budaya-budaya asal.
Selepas tamatnya Perang Dunia Kedua, satu demi
salu negara di Asia Tenggara telah mencapai
kemerdekaan. Kesedaran tinggi tentang semangat
patriotik mulai merebak justeru mendorong kerajaan
untuk menyarankan pembentukan tradisi seni yang
unik bagi Malaysia. Hala tuju ini sehaluan dengan
konsep ‘Seni Nanyang' pada akhir 1930ar.

Chung Chen Sun muncul dari kalangan generasi
pertama penggiat seni tempatan yang telah dipupuk
dalam suasana tersebut. Beliau adalah seorang
pengamal dan pendidik seni yang sentiasa berminat
mencuba sesualu yang baru. Sebagai seorang
pelopor yang berdiri di barisan hadapan angkatan
pendidik seni moden pasca-kemerdekaan, Chung
memberi penekanan yang sama penting terhadap
asas pendidikan Seni Moden Barat dan nilai tradisi
Timur, mengetengahkan fahaman penyatuan seni dan
teknologi, lantaran memajukan bentuk baru ekspresi
yang mencerminkan kepelbagaian budaya di
Malaysia. Selepas 30 tahun berpenat lelah, Chung kini
diiktiraf sebagai salah seorang pengasas pendidikan
seni moden Malaysia.

Chung juga adalah yang pertama memperkenalkan
pendidikan seni reka moden dan model pengurusan di
beberapa buah universiti di tanah besar Cina. Pada
awal 1990an, selaras dengan keperluan pasaran
ekoran daripada polisi reformasi di Cina dan sejajar
dengan matlamat ekonomi, Chung dengan
berteraskan prinsip yang mengintegrasikan ciri-ciri
budaya Cina kepada aliran seni reka moden sejagat
telah menrealisasikan wawasan beliau dengan
menubuhkan institusi pengajian tinggi yang mampu
mendukung dua sistem, justeru melancarkan satu
konsep baru dalam pendidikan seni reka bentuk moden.

Sebagai pengasas Persatuan Lukisan Dakwat Cina
Kontemporari Antarabangsa, Chung juga adalah
perintis dalam pemodenan seni lukisan dakwat Cina di
luar negara Cina. Berbekalkan prestasi dalam bidang
seni dan iltizam berterusan terhadap ideologi kreatif
yang merangkumi estetik Timur-Barat, semangat
tradisional, dan intisari pelbagai budaya, Chung telah
melibatkan diri sepenuhnya dalam pengkaryaan

sehingga mencetuskan satu demi satu inovasi dan
klimaks pada setiap tahap sepanjang 50 tahun
perjalanan karier beliau. Menilai dari sudut sejarah
seni, pemilihan bahan kajian yang luas dengan gaya
komposisinya yang komprehensif adalah amat luar
biasa. Pengalaman yang mantap dalam bidang
pengurusan institusi dan kehidupan secara am, jalinan
hubungan yang luas, pencapaian artistik yang hebat,
kekayaan koleksi karya seni, bakat, dan peribadi yang
berani dan bebas, semuanya bergabung untuk
membentuk sumber yang tiada hadnya bagi inspirasi
kreatif Chung.

Dedikasi sepanjang hayat Chung terhadap
perkembangan pembelajaran seni di Malaysia dan
Cina serta hasil titik peluhnya dalam memodenkan
seni catan berus Cina kini membuahkan ide dan gaya
yang telah mempengaruhi ramai artis muda dari
bidang catan berus Cina, sama ada dalam atau luar
negeri. Sehubungan dengan itu, pameran ini
sesungguhnya mengemukakan pengesahan
pencapaian yang sewajamya terhadap sumbangan
beliau.

Saya berasa amat terhutang budi dengan sokongan
Kementerian Kebudayaan, Kesenian dan Warisan
Malaysia terhadap pameran ini. Tidak lupa juga
mereka yang telah banyak membantu, khususnya
Encik Rahime Harun (Ketua Pengarah), Puan Zanita
(Pengarah Bahagian Penyelidikan dan
Pembangunan), Puan Wairah Marzuki (Bekas Ketua
Pengarah) dan Puan Tiwei Kwa dari Balai Seni Lukis
Negara, yang telah bersama-sama terlibat
menjayakan pameran ini. Kepada mereka, jutaan
terima kasih yang mendalam daripada saya.

Anuar

Dr Chung Yi
Kurator Jemputan
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it was in 1995 that, of my own accord, | curated the
Chung Chen Sun 60th Birthday Exhibition and
prodliced a catalogue documenting the artist's varied
works across four decades. Today, as a researcher of
art history, | am engaged by the National Art Gallery to
curate ‘5 Decades of Chung Chen Sun’, an exhibition
that also marks the occasion of the artist's 70th
birthday. As | compare the two experiences — execuled
10 years apar, in different capacities and with different
missions in mind — | am convinced my efforts are vital
and meaningful for the hisfory of Malaysian visual arts.

As we enter the 21st century and the world grows
increasingly unanimous and identical in concepts and
pace, there is a need for art and culture as ‘foods for
the soul' to seek difference in sameness and cultivate
regional characteristics. Only then can we find a
halfway path or balance between materialistic and
spiritual well-being. Chinese Brush Painting dates
back to pictures on pottery from the New Slone Age.
Until the end of the Qing Dynasty, it had comprised the
mainstream of China's art movement. Despite
innovative quests by Chinese artists and the art form
assimilating outside influences over the centuries,
there have inevitably been moments of stagnation in
its progress. Since the 20th century, issues such as
the future course of the art form and how to break
through tradition have become important challenges
that continue to plague the ink brush artists of China.

Following the mass Chinese migration overseas in
early 20th century, traditional Chinese Brush Panting
spread and flourished, coming to the fore as one of the
mast important art forms in the world. In particular, it
thrived in the Nanyang (the South Seas) region,
epitomised by the development in the large Chinese
diaspora in Malaya and Singapore. By the end of the
1920s, the Nanyang Chinese community was chuming
out literature and art that reflected local fiavour. The
migrant painters also experimented with local
sceneries, oil poriraitures, and brush painting.

Situated in the heart of this ethnically-diverse and
culturally-plentiful region, Malaya became the cradle of
a muititude of artistic styles. It was a meeting point
where the major warld cultures interfused and amal



gamated, giving rise to a colourful new culture that
incorporates the best elements of the original cultures.
As the Second World War drew to a close and one
after another. Southeast Asian nation makes a claim
for independence, a vigorous consciousness of
patriotism prompied the government to propose
moulding an artistic tradition that was uniquely
Malaysian, & proposal that coincided with the
end-1930s concept of ‘Nanyang Art.’

Chung Chen Sun emerged from the first generation of
local art practitioners nurtured in this environment fo
become a constantly exploring, creating and practising
artist and educator. The foremost advocate in the
post-independence modern art education scenario,
Chung places equal emphasis on the foundation of
modern Western art education and traditional Eastern
values, putting forward the ideology of blending art
and technology, and thus, promoting a new form of
expression that signifies the cultural diversity within the
meiting pot of Malaysia. The result of over 30 years of
painstaking efforts, Chung is today recognised as one
of the pioneers of modern Malaysian art education.

Chung was also the first to introduce modem design
education and management model to universities in
mainland China. In the early 1990s, to fit in with the
market economic needs brought on by the reform and
opening-up policy in China, Chung adopted the guiding
principle of integrating Chinese cultural characteristics
into modern worldwide design trends so as to better
serve economic goals. Chung demonstrated his vision
through the dual-systemn institutions of higher learming
which he established, thereby launching a new concept
for the modern design arts education.

As the founder of the International Contemporary Ink
Painting Association, Chung was also a pioneer in
promoting the modemisation of ink painting outside
China., With his artistic attainments and continuous
commitment to a creative ideology that embraces
East-West aesthetics, the spirit of tradition and the
essence of various cultures, Chung has for the last 50
years given full play to the conception of form, blazing
new ftrails with each climax at different junctures of his
Evaluating In terms of art history, the
comprehensiveness and diversity of his subject

career.

matters and styles of composition are indeed rare.
Chung's solid experiences in institution management
and in life in general, his widespread networking,
excellent artistic achievements, vast collection of
artworks, talent, and bold and uninhibited character;
all coalesce to form an endless source of his creative
inspiration.

Chung'’s lifelong dedication to both modern Malaysian
and Chinese art education and his hard work at
modernising Chinese Brush Painting have culminated
in ideas and styles that have influenced many young
ink brush artists, both local and foreign. In view of
that, this exhibition provides a maost fitting affirmation
of his contributions,

I am grateful for the support of the Ministry of Culture,
Arts and Heritage for this exhibition project. Many
others have also helped, but | would like to single out
Mr Rahime Harun (Director-General), Ms Zanita
Anuar (Director of Research and Development), Ms
Wairah Marzuki (former Director-General) and Ms
Tiwel Kwa of the National Art Gallery, whose guiding
hands were instrumental in bringing it to fruition. To
them, my heartfelt thanks.

Dr Chung Yi
Guest Curator
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Merentasi Sempadan Baru:

Kreativiti Artistik Chung Chen Sun
dan Lukisan Dakwatnya

oleh Professor Shao Da Zhen

Profesor, Akadem| Seni Halus Sentral, Beljing dan Pengerusi,
Jawatankuasa Teor] Persatuan Pelukis-Pelukis Cina

Chung Chen Sun merupakan seorang pelukis yang
ulung dan lerkenal di dunia serta seorang pendidik
seni. Selain mengasaskan |Institut Seni Lukis
Malaysia (MIA), beliau juga telah menubuhkan
Persatuan Lukisan Dakwat Kontemporari
Antarabangsa yang masih diterajuinya sehingga kini.
Sumbangan beliau kepada pendidikan seni dan
perkembangan lukisan dakwal amatlah besar.
Selama berdekad-dekad, Chung telah melakar
paradigma baru untuk lukisan dakwat kontemporari.
Perjalanan beliau penuh ranjau duri, tetapi hikmahnya
besar sekali. Beliau merupakan antara pelukis
dakwat yang tersohor ketika ini. Gaya beliau yang
unik telah menarik perhatian dan dikagumi peminat
seni di seluruh dunia.

Lukisan dakwat mempunyai sejarah dan tradisi yang
panjang. Apa yang bermula sebagai karya seni Cina
yang unggul telah tersebar jauh dan luas. Sejak
zaman-berzaman, kita telah menyaksikan
pelukis-pelukis agung menampilkan kepelbagaian
gaya, meninggalkan legasi pencapaian artistik yang
gemilang. Namun begitu, kegemilangan ini terhenti
pada pertengahan abad ke-19. Rasa hormat kepada
masa silam menjadi kekangan kepada masa depan.
Oleh sebab semakin ramai pelukis yang mengambil
ilham daripada pelukis-pelukis yang terdahulu, kurang
kreativiti ditonjolkan. Karya-karya lukisan dakwat
sering dilihat begitu banyak mengikuti jejak langkah
pelukis-pelukis agung yang lama. Keinginan untuk
mencipta pembaharuan lenyap sama sekali kerana
pelukis-pelukis dakwat semakin berpuas hati dengan
peniruan yang begitu sama. Berkal usaha
pelukis-pelukis berbakat besar seperti Wu Chang
Shuo, Qi Bai-Shi, Huang Bing-Hong, Pan Tian-Shou,
Lin Feng Mian, Xu Bei-Hong, Li Ke-Ran dan Fu
Bao-Shi yang bersungguh-sungguh ingin mengakhiri
era ketandusan kreativiti, fajar abad ke-20 membawa
harapan baru kepada lukisan dakwat. Perkembangan
lukisan dakwat kembali menunjukkan peningkatan
apabila pelukis-pelukis agung ini



"beranjak dari tradisi untuk menyingkap pandangan
baru" dan "mengharmonikan gaya artistik di Timur
dan Barat". Tetapi ke mana hala tuju pelukis-pelukis
dakwal ini dari sini? Jalan ke hadapan kekal menjadi
isu penting memandangkan kepesatan kemajuan
dunia hari ini. Pada dasarnya, terdapat dua batu
penghalang yang bakal mereka lempuhi, satu
konservatif dan satu lagi radikal. Sesetengah pelukis
terus berpegang pada pendekatan konvensional yang
tak lapuk dek hujan tak lekang dek panas tanpa
mengendahkan keperluan etestik baru seiring dengan
perubahan masa. Sesetengah pelukis yang lain pula,
walau bagaimanapun, memilih untuk memberi
tumpuan kepada ‘"reformasi artistik". Dengan
turmpuan hanya kepada “"perubahan dan penemuan
ulung" yang tiada titik noktahnya dalam seni Barat,
mereka ini memutuskan ikatan dengan warisan yang
kaya. Dalam menangani masalah yang dihadapi oleh
lukisan dakwat di Timur, mereka menerima pakai
pendekatan yang berasal dari Barat. Sememangnya
difahami, apabila masyarakat maju, seni juga mesti
berkembang. Perkembangan gaya artislik boleh
merupakan hasil atau permulaan perubahan politik
dan ekonomi. Dalam kedua-dua situasi tersebut, ia
mestilah berakar umbi dalam realiti sosial dengan
rujukan kepada latar belakang sejarah dan
kebudayaan. Tradisi tidak boleh disisihkan, dan
pendekatan radikal yang mencirikan modenisme di
Barat, bukanlah satu-satunya cara yang boleh
diterokai. Dalam |atar belakang sosial sedemikianlah,
dan dengan mengambil kira isu inilah, maka Chung
Cheng Sun tampil menyerlahkan bakatnya.

Dilahirkan dalam keluarga terpelajar di Nanyang (Laut
Selatan), Chung telah dibesarkan dalam lingkungan
budaya Cina tradisional. Beliau mendapat latihan di
Akademi Seni Halus Nanyang dari tahun 1953 hingga
1955. Diasaskan pada tahun 1338, akademi tersebut
lelah mengenal pasti hala tujunya
"memantapkan kedudukan setempat di samping
menerapkan unsur-unsur artistik Timur dan Baral bagi
menghasilkan baru dengan sentuhan temi)atan".

dalam

Dalam hal pengajaran dan karya-karya kreatif Iukisan
dakwat, akademi ini menganjurkan gaya aliran pelukis
Shanghai serta menggabungkan teknik lukisan
tangan Logam dan Balu (Jinshi) dalam mengungkap
subjek tempatan. Pada masa itu, Chung amat
tersentuh dengan dedikasi Pengetua

Lim Hak Tal terhadap pendidikan seni. Sementara itu,
kreatifnya pula dirangsangkan oleh
guru-gurunya seperti Cheong Soo Pieng, Chen Wen
Hsi dan Chen Chong Swee's; usaha mereka yang
tidak mengenal penat jemu dalam mendokong gaya
Nanyang vyang unik dan pencapaian mereka
kemudiannya menjadi pendorong kepada hasrat
peribadi Chung. Chung mendapat latihan yang kukuh
dalam teknik lukisan.

naluri

Timur dan juga Baral, tetapi beliau terpesona dengan
lukisan dakwat dan kaligrafi. Karya lukisannya yang
dihasilkan menarik  perhatian
guru-gurunya dan mendapat pujian ramai. Gaya seni
Nanyang yang berbeza mula menjelma pada tahun
1950-an di Singapura dan Malaysia. Chung
bersemangat dan teruja dengan perkembangan ini.
Berlatarbelakangkan beliau
memulakan kerjayanya dalam pendidikan seni dan
aktivitinya sebagai seorang pelukis. Beliau kuat
melobi untuk mempelopori perjuangan ini dan pada
29 Jun 1967, tidak lama selepas Malaysia meraikan
kemerdekaannya, maka lahirlah Institut Seni Lukis
Malaysia. Misi yang diamanahkan di bahunya sendiri
ialah untuk mewujudkan identiti budaya bagi negara
Malaysia yang berbilang kaum. Institut yang
diasaskan oleh Chung ini sememangnya membuka
lembaran baru dalam pendidikan seni kontemporari di

dengan berus

kebudayaan inilah

Malaysia. Institut ini menyampaikan ilmu dalam
bentuk dan seni
persembahan, mewujudkan asas yang kukuh untuk
perkembangan dan kemajuan pendidikan seni. Chung
bukan sahaja memanfaatkan pengalaman kejayaan

bidang seni halus, reka

pendidikan seni di Barat, malah beliau juga turut
mengambil kira realiti sosial di Timur amnya, dan
Malaysia khususnya. Beliau memulakan usaha untuk
memperkasakan gagasan kemanusiaan;
meningkatkan tahap penghayatan estetik; serta
menggabungkan seni, teknologi -
kesemuanya bertujuan untuk mencapai keindahan
dan kesempurnaan. Sejak berdekad-dekad, institut ini
telah memberi sumbangan yang besar kepada
mengasimilasikan budaya tradisional
pelbagai kaum, membantu keharmonian kaum serta

sains dan

nilai-nilai

mengasah bakat pelukis-pelukis muda yang sedang
tahun 90-an, Chung
menyingkap sempadan baru dalam pendidikan seni
dengan mengasaskan akademi-akademi seni

meningkat. Pada awal
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kontemporari antarabangsa di Mongolia, Yunan dan
Hunan.

Komitmen Chung kepada pendidikan seni dan
tugas-tugas pentadbiran tidak menghalang minatnya
terhadap dakwat. meneruskan
usahanya untuk mencari gaya Nanyang baru, serta
menerokai bahasa tampak kontemporari dalam
pengkaryaan menggunakan dakwat dan berus.

lukisan Beliau

Beliau mula menghasilkan karya-karya lukisannya
pada pertengahan tahun 1950-an, iaitu setengah
abad lalu. Meskipun luahan artistik dan gayanya telah
mengalami beberapa tahap perubahan, namun
pemikiran asasnya tetap sama -- iaitu karya-karya
beliau menampilkan luahan ekspresi artistik dalam
era moden tanpa mengabaikan misi untuk
menyebarkan semangal kebudayaan tradisional. la
juga adalah berkenaan dengan menyingkap
kemungkinan dakwat dan berus, banyak belajar
daripada pencapaian seni kontemporari Barat,
menerokai teknik dan kemahiran untuk inovasi, serta
menghasilkan  karya lukisan dakwat yang
mencerminkan ciri-ciri masa kini.

Chung mula mempelajari seni lukis tradisional Cina
secara mendalam pada pertengahan 1950-an.
Menggunakan dakwat dan berus, beliau mencoretkan
segalanya unik dengan wilayah Nanyang,
sepertimana yang dilakukan oleh pelukis-pelukis
generasi pertama Nanyang. Beliau kemudiannya
menyedari bahawa walaupun peminat seni Malaysia
teruja dengan impak modenisme Barat, namun
lukisan Cina kekal agak 'literati’ dalam pandangan,
sekadar mendokong “teknik tradisional, tema
tempatan”, tidak lebih dari itu. Beliau mula menyedari
bahawa gaya artistik baru melampaui pilihan tema; ia
lebih berkaitan dengan bahasa tampak baru. Beliau
pernah berkata, "Secara peribadi, saya berpendapat
bahawa pilihan tema menjadi perkara kedua. Sama
ada tema-tema ini membolehkan lukisan dakwal
menyerlahkan keindahan seninya sepenuhnya, serta
mencetuskan semangat dan estetik harmoni -- itulah
yang paling penting." Hari-hari berlalu, Chung lebih
memberi tumpuan kepada keindahan gaya
penggunaan dakwat dan berus. Pada tahun 1860-an,
beliau berusaha untuk mengembangkan ruang
lingkup seninya. Di samping mencuba dengan
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teknik-teknik yang berlainan, beliau juga mengkaji
penggunaan garisan dan titik dalam kaligrafi
tradisional Cina, serta daya tarikan rentaknya.
Percubaan dibuat untuk mengungkap semangat
kebudayaan Cina dengan menggunakan peralatan
pelukis cat minyak -- Chung berusaha untuk
mencoretkan warna dan kesan tekstual lukisan cat
minyak dan mural dalam kerja dakwat dan berusnya.
Teori tentang olahan dan penyampaian abstrak dalam
seni moden Barat boleh dikesan dalam Ilukisan
dakwatnya. Begitulah kepelbagaian dalam visi dan
penemuannya sehinggakan seni dakwat dan kerja
berusnya menjadi lebih kaya, serta bahan dan
ekspresi menjadi lebih berwarna-warni lagi. Alas
dasar inilah beliau berusaha lebih jauh lagi untuk
mencipta semula bahasa artistik yang penuh
imaginasi dan bertenaga dalam dakwat dan berus.

Apa yang nampaknya menggusarkan fikiran ialah
apabila seseorang pelukis di Timur banyak terdedah
kepada kesenian di Barat, mereka akan lebih
menghargai kesenian Timur. Pada awal tahun
1970-an, Chung mengunjungi Eropah dan Amerika
Syarikat untuk mempelajari kesenian moden Barat.
Beliau menyedari bahawa nilai-nilai kebudayaan
tradisional mestilah  dipelihara pada ketika
masyarakat mengalami pemodenan. Menjelang akhir
tahun 1970-an, sumber ilham Chung datangnya
dalam bentuk kesenian kaum pribumi Sarawak.
Kaum pribumi Malaysia Timur ini menggunakan
garisan kasar dan bentuk geometri dalam
warna-warna utama untuk mewakili kesederhanaan
dan ketulusan yang ada dalam diri mereka - ia
adalah "kembali kepada kesederhanaan". Tatkala
inilah minatnya terhadap kebudayaan dan kesenian
Cina semakin mendalam. Beliau merasakan bahawa
apabila masyarakat mengalami
kebudayaan tradisional Cina yang mendalam
mempunyai implikasi kebudayaan yang besar kepada
masyarakat akan datang. Beliau asyik dengan ajaran
'Konfusianisme', ‘Taoisme' and 'Zen' semasa beliau
membuat penyelidikan tentang kebudayaan dan
kesenian Cina yang berkaitan dengan lukisan dakwat
tradisional. Seperti yang disaksikan daripada
karya-karya lukisan tangannya (Da Xieyi), beliau
cuba untuk menerapkan jari-jlemarinya dengan
falsafah peribadi. Pada tahun 80-an, Chung memberi
tumpuan kepada tumpuan asimilasi

transformasi,

kepada



