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书书书

前　言

当今社会已经进入迅猛向前发展的阶段，而社会发展是

否进入高级阶段的一个重要标志就是看教育在这个国家所

占的比重。在我国，教育一直占据着举足轻重的地位；从二

十世纪末开始提出素质教育这一概念到今天，我国的教育发

展取得了举世瞩目的成就。然而随着社会的更加快速的发

展，不进步就意味着退步，所以教育在不断地进行改革，例如

在学生的知识体系如何构建、教学理念如何创新以及素质教

育的深入研究等方面。还有提高学生的全面素质，建立知识

和谐型社会，这些都是全民普遍关注的问题在很大程度上引

起人们的思索。

教育是提高国民素质和培养新世纪人才的重要手段。

为全面提高教育质量，向广大学生提供高品位、高质量的精

神食粮，为他们的成长和发展打下坚实的基础。同时，为了

更好地贯彻“十一五”精神，更好地面对目前我们探讨的一系

列问题，我们特推出此套学生实用工具书，包括历史、文学、

体育、建筑、艺术、生物、地理、化学、戏剧、交通等多个学科和

领域。各学科以实用为标准，进行科学的分类，力争将各个

学科的知识进行归纳、整理，提炼出知识点、重点、难点。



本套丛书知识覆盖面广，而且深入浅出，通俗易懂并兼

具知识性与实用性，是学生学习各种知识过程中不可或缺的

一套实用工具书手册。

在本套丛书的编写过程中，我们得到了许多专家及学者

的指导和帮助，在此表示衷心的感谢。

编　者

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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中国绘画

战国绘画

绘画艺术在中国的历史悠久，渊源流长，画家和匠师以
汉族为主，同时包括各少数民族在内，创造了具有鲜明民族
风格和丰富多采的形式手法，形成独具特色的中国传统绘画
（即中国画）。明清以来，特别是辛亥革命以后，随着封建社
会的崩溃，外来绘画艺术不断传入，丰富了中国绘画的体裁。
中外艺术交流日益频繁，使画家从中得到吸收和借鉴，中国
绘画创作发生了前所未有的变化，油画、水彩画、漫画、宣传
画等相继发展起来，特别是中华人民共和国建立以后，各个
画种都展示出新的面貌。

历史发展

经过了数千年，中国的绘画被不断丰富、革新和发展，风
格鲜明，形式独特，在东方以至世界艺术中都具有重要的地
位和影响。
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早期绘画

关于中国绘画，最早的遗迹可以追溯到远古的岩画和繁
荣于新石器时代彩陶器上的非常丰富的装饰纹样，近年在甘
肃秦安大地湾原始房屋的地面上发现有人物和动物的绘画
残迹；辽宁西部凌源、建平交界之牛河梁发现属于红山文化
的女神庙遗址，出土的建筑构件中有彩绘墙壁残块，为最早
的壁画。新石器时代的绘画，技巧上虽尚处于稚拙阶段，但
已具有初步造型能力，对人物、鱼、鸟等外形动态亦能抓住主
要特征，并表现作者的信仰、愿望，用以美化生活，犹如一片
绚丽的彩霞，映现了中国绘画史的黎明。

从奴隶制社会向封建制社会转变的中国战国时代。各
国相继变法，改革弊政，大大促进了生产力的发展，形成了中
国历史上一个空前的经济繁荣、百家争鸣、文化艺术发达的
局面。在此基础上，绘画也取得了全面而长足的进展。战国
绘画的应用范围，较之商、西周时期已有所扩大。除继续大
量以“冠冕车服之饰”，作为青铜器、漆器、玉石器、丝织品等
的装饰性图案，以及作为宫墙文画，即壁画装饰之外，还出现
了不依附于工艺品与建筑物的独幅主题性绘画，即作为铭旌
用于墓葬的帛画。这时期的统治阶级已开始有意识地直接
以绘画来为其政治目的服务。与此同时，绘画的题材也更加
广泛，除传统的动植物纹样、自然气象纹样和几何纹样外，天
地、山川、神灵以及“古贤圣、怪物行事”等历史神话题材与战
争、田猎、宴乐、出行等现实生活题材也大量进入绘画，表现
手法也更趋成熟，更加多样化。从现存战国帛画实物可以看
出，以线条为主要造型手段的中国绘画传统，此时已经形成
并达到了很高的水平。绘画艺术风格愈趋丰富多采，并显现
出地域性特点。文献有“宋人善画”的记载。从现存实物来
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看，南方楚国的绘画有着鲜明的飞扬流动、琦玮僪亻危的艺术
特色。此外，文献记载还表明，这一时期人们对于绘画艺术
自身的一些性质特点也有了较前深入的认识。

文献中关于绘画的记载

战国时期的诗人屈原，他的著名的诗篇《天问》是他在参
观楚先王宗庙壁画以后所作。据王逸《天问章句》序说：“屈
原放逐，忧心愁悴，彷徨山泽，经历陵陆，嗟号昊旻，仰天叹
息。见楚有先王之庙及公卿祠堂，图画天地、山川、神灵，琦
玮僪亻危，及古贤圣、怪物行事，周流罢倦，休息其下，仰见图
画，因书其壁，呵而问之，以渫愤懑，舒泻愁思。”《天问》中反
映出来的壁画内容极为丰富，有天象图及天上神怪，包括九
层天图、群星图、日月图（日中有乌、月中有蟾蜍）、嫦娥奔月、
王子乔死后化鸟、雨师屏翳、风神飞廉等内容；有大地的图
像，包括鲧、禹治水、昆仑山图、烛龙图、雄虺九首及鲮鱼、等
内容；有远古传说及历史人物，包括女娲、尧、舜、禹、伯益、
启、后羿、寒浞、敖、桀、简狄、王亥、王恒、高汤、伊尹、商纣、姜
源、周文王、姜太公、武王伐纣、周公辅成王直至春秋时期的
齐桓公、晋太子申生、楚令尹子文、楚成王、吴王阖庐、楚吴战
争等内容。这些历史画均按时代排列。另外还有四幅独立
壁画：彭祖像、厉王奔彘图、伯夷叔齐采薇图、秦公子瑊与兄
争犬图。由此可知，汉代流行于画像石和壁画中的人神杂
糅、光怪陆离的绘画内容，是与战国壁画一脉相承的。此外，
宋玉《招魂》篇里有“仰观刻桷，画龙蛇些”的描写，也说明了
当时建筑物施以彩绘的情况。从楚先王宗庙壁画的宏大规
模和丰富内容，亦可推见当时其他各国宫室殿堂及宗庙壁画
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的一般情况。
《庄子·外篇·田子方》中描述了宋朝时期的画史们应

召作画的情景，其中记述了一位迟到的画史，他不脱略礼节，
“受揖不立”，而且还“解衣槃礴，裸”，表现出他高度入神忘形
的心态，因此被宋元君称许为真正的画家。这表明当时宋国
已有专为统治者服务的画史，也可见当时对绘画创作只有不
受拘束方能进入最佳的构思状态这一特性的认识和理解。
刘向《说苑》记载了齐国画工敬君，为齐王新造的九重之台作
画，因“去家日久，思其妻，乃画其妻对之”，齐王因而知其妻
貌美，以至给钱百万而纳之的故事。敬君应是当时身份地位
较低微的画工。《韩非子·外储说》记载客有为周君画筴的
故事，这位画家用了３年时间画出一件与普通髹筴同状的筴，
在特定的日光照射下，可以见到“龙蛇、禽兽、车马，万物之状
备具”的形象。同一书中还有一段关于齐王与客讨论画“孰
难孰易”的记载，客答曰：“狗马最难”，因为狗马是人所熟悉
的；“鬼魅最易”，因为鬼魅是人所未见过的。虽然上述记载
多为战国思想家阐述他们的哲学思想时所编撰的寓言故事，
但其中也显然反映出当时绘画艺术的发展水平。

关于绘画有什么社会功能的问题，战国时期的思想家们
也都纷纷地提出自己的见解。荀子认为：“雕琢刻镂黼黻文
章，所以养目也。”但同时又把绘画看作是维护统治的重要手
段，认为：“知夫为人主上者不美不饰之不足以一民也”，“故
为之雕琢刻镂，黼黻文章，使足以辨贵贱而已，不求其观”。
韩非子认为：“和氏之璧，不饰以五彩，隋侯之珠，不饰以银
黄。其质至美，物不足以饰之。夫物之待饰而后行者，其质
不美也”，显然是本着老子的崇尚自然的思想，与荀子的观点
相对立。墨子则从庶民阶级的立场出发，提出：“非以刻镂文
章之色，以为不美也……然上考之不中圣王之事，下度之不
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中万民之利。”又说：“女子废纺织而修文彩，故民寒；男子离
其耕稼而修刻镂，故民饥。”这是针对当时统治阶级为满足其
享乐生活的需要，而动用大量人力、物力、财力进行绘画装饰
活动的社会现象而言的。

而道家则从另一方面否定上层统治阶级崇尚“错采镂
金、雕缋满眼”的审美趣味，主张“绝圣弃智”，纯任自然。庄
周认为“纯朴不残，孰为牺尊？白玉不毁，孰为珪璋？五色不
乱，孰为文章？……夫残朴以为器，工匠之罪也；毁道德以为
仁义，圣人之罪也”。以上几方面的见解对后来中国绘画的
发展均产生了极其深远的影响。

战国时期的绘画实物

产生于战国时期的宫廷壁画，也都随着建筑物的消失而
荡然无存了。墓室壁画已发现的，有湖北江陵天星观一号楚
墓壁画，但只是画成田字形结构的门，其上描绘有菱形、卷云
形和三角形花瓣状纹饰，还不足以体现本期绘画的发展水
平。从迄今出土的战国帛画、大量彩绘漆器、丝织品以及青
铜器、陶器、玉石器上的装饰纹样来看，可以窥见战国绘画已
经具有的辉煌面貌。

湖南长沙楚墓出土的《人物龙凤》和《人物驭龙》帛画，是
中国迄今发现最早的完整的独幅绘画实物。两幅帛画均表
现“引魂升天”的主题，在丝帛材料上用毛笔勾线画成。后一
幅人物兼用平涂与渲染的画法略施色彩。从这两幅帛画状
物之精确生动、用线之流畅洒脱，可见早期中国绘画所达到
的水平。长沙楚墓出土的一幅帛书四周画有１２个神怪图像，
造型奇特怪诞，运笔也轻盈自如。此外，长沙左家公山楚墓
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出土的毛笔，与现在使用的毛笔大致相同，提供了本期绘画
工具的实物资料。

到目前为止已经发现的战国时期的彩绘漆器大多数都
出自南方。有湖北江陵楚墓出土的著名的虎座飞鸟、虎座鸟
架悬鼓、镇墓兽、木雕小座屏、鸳鸯形豆、漆盾以及大量的盒、
奁、杯、盘、尊、俎、几、案等生活用具上的彩色纹样，湖北随县
擂鼓墩曾侯乙墓出土的彩绘漆棺、衣箱及鸳鸯形盒上的彩
画，河南信阳长台关楚墓出土的锦瑟漆画残片，湖南长沙颜
家岭楚墓出土的彩绘漆奁盒上的狩猎纹以及湖北云梦睡虎
地秦墓出土的战国晚期漆盘上的装饰性绘画等。

绘在这些漆器上的画，都色彩斑斓，花纹繁丽，无论禽
兽、神怪、人物都有夸张生动的造型。与商、西周时期的装饰
性绘画相比，在装饰性与描绘性的有机融合方面，在对物象
情态的体察与表现方面，其装饰与描绘技艺的纯熟，都显示
出极大的进步。战国漆器的装饰纹样显然从商、西周时期青
铜器、玉石器的云雷、夔、凤、蟠螭、蟠虺等纹样脱胎演化而
来。但商、西周青铜器上严整的禽兽纹样至本期往往被分
解、打散、变形，然后进一步图案化，再配合器物的造型，予以
各种不同的组合，形成无数充满运动感的神采飞扬的奇异画
面。尤其是云雷纹等自然气象纹，在战国漆器装饰纹样中占
据了突出地位。常见的有纯用云气纹或转化为云形结构的
龙、凤纹组成画面。这些纹饰萦回舒卷，相互勾连，飞舞灵
动，给人以大气盘旋般的深邃感和生命机能的活跃感，达到
了很高的艺术境界。

在战国时期的漆画中，其中所绘的禽兽、神怪、人物形象
与《山海经》、《楚辞》等古文献所记载描写的天地、山川、神灵
内容十分吻合。如战国早期曾侯乙墓漆棺上描绘的引魂升
天的羽人、鸾凤、人面鸟身珥蛇践蛇的“禺疆”、“其身九曲，有
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角疑角疑角”的“土伯”，衔烛以照太阴的“烛龙”；漆衣箱上描绘的
“后羿射日”；战国中期长台关楚墓锦瑟漆画上的人面鸟身鸟
爪、张翼的羽人，御龙遨游云气间的神人；曾侯乙墓漆棺、湖
北江陵楚墓木雕座屏、湖南长沙颜家岭楚墓漆奁上都有啖蛇
的大鸟，以及一些虎座上的飞鸟、镇墓的怪兽等，这些琦玮僪
亻危的神怪画像，使得战国漆画成为一个充满浪漫想象与激情
的、包含着丰富神话内容的艺术世界。战国漆画中也有现实
生活场景的生动描绘，如曾侯乙墓鸳鸯形盒两侧的撞钟击磬
图和击鼓舞蹈图，长台关楚墓锦瑟上的狩猎、燕乐场景等。
这些日常生活场景的画面也都具有造型夸张，乃至奇特怪诞
的特点。

战国时期的漆画的基调是朱、黑两色，继承了“禹作祭
器，墨染其外，朱画其内”的传统。除朱、墨两色外，还使用了
黄、蓝、绿、白、褐、金、银等１０多种色彩。总体感觉是对比强
烈，变化丰富，呈现出富丽堂皇的气派。

在丝织品上织绣出来的纹样色彩，有与帛画、漆画同等
重要的绘画艺术价值。现已发现的战国丝织品实物，主要属
于南方的楚国。湖北江陵马山一号楚墓有“丝绸宝库”之称。
该墓出土的丝织品，数量品种丰富，工艺精湛，且保存完好，
充分反映出本期丝绸织绣图案精美、造型生动、线条灵活、色
彩绚烂的特点。其织绣纹样所表现出来的艺术特征，可以窥
见本期绘画艺术的风格和水平。

在楚国时期的丝绸刺绣的纹样，他的题材基本上是几何
形与相互穿插、蟠叠的动植物形图案。动植物纹样常常合为
一体，几何形图案以菱形纹最多。常以变化多端的菱形纹组
成图案，或以菱形为骨格布局，穿插以动植物纹、人物纹，构
成灿烂缤纷文采辉煌的画面。动物纹以凤纹、龙纹为最多，
尤以凤的形态较为奇特、华美，生动无比。马山一号楚墓出
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土的１７幅有凤纹的刺绣品中，凤的形象无一雷同。凤的纹样
在楚丝绸中明显占据主导地位，而龙、虎等纹样则一般只作
为陪衬。这应当是楚族先民以凤为图腾的遗风在绘画上的
表现。丝绸纹样中也有以现实生活为题材的，仅马山一号楚
墓就出土了三幅人物纹的锦和绦，内容为乐舞和田猎。其中
图案化的人物，或长袖飘举，载歌载舞；或御马驱车，张弓射
猎，造型洗练而有意趣。战国丝绸的配色不多，一般不超过
五色。但通过色相的对比、调和，以及将明度拉开层次等巧
妙手法，造成既缤纷华丽又和谐统一的艺术效果。

战国时期的青铜器，纹饰大多是蟠螭纹、蟠虺纹和各种
鸟兽形态的花鸟纹。制作上采用了印模捺印及镶嵌、金银
错、鎏金等新工艺、新技术。与商、西周青铜器纹饰的神秘威
严相比，显得精巧、繁富、华美，禽兽的形态尤能表现的活泼
生动，精力弥满。本期绘画的重大发展之一，是许多现实生
活场景出现在青铜器的装饰纹样中。已知春秋末期至战国
时期以宴乐、射猎、战争、农事等活动为装饰图案的青铜器有
２０～３０件。其中著名的有河南汲县出土的水陆攻战纹鉴、故
宫博物院藏的宴乐渔猎攻战纹壶、河南辉县赵固出土的宴乐
纹鉴、四川成都百花潭出土的宴乐攻战纹壶等。这些青铜器
上的绘画，场面宏大，人物众多，构图布局有条不紊，造型手
法活泼自由，充满韵律感，生动地反映着当时人们的真实生
活。现实中人们的生活主题从此大量进入绘画。无论就题
材内容还是形式手法而言，战国青铜器纹饰中对现实生活的
描绘，都为汉代的画像石、画像砖艺术开创了先河。
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秦汉绘画

中国从秦朝经过西汉，再到东汉灭亡，这个时期的绘画
艺术在战国绘画发展的基础上，随着封建社会的日益巩固和
上升，社会经济趋于繁荣和发展，而展现出新的面貌，更加重
视绘画的政治功能和伦理教化作用。它将战国时期地域不
同的绘画风格融合起来，形成雄厚博大、昂然向上的总的统
一的时代风格。由于社会风俗习惯的改变，战国时期在绘画
中占据主导地位的（从遗存物看）青铜器、漆器上的装饰性绘
画，让位于纯绘画的宫殿壁画、地上建筑壁画、墓室壁画及与
此相关的画像石、画像砖等。作为用于丧葬的丝织帛画继续
流行，漆器上的绘画也得到进一步发展和提高。在对外交流
中，不断吸收域外艺术的新因素。因此，秦汉绘画在题材内
容和表现形式及技法方面，均较战国绘画有了巨大的丰富、

提高和拓展，呈现出一派充满生机与活力的繁荣景象，为以
后绘画艺术的发展奠定了坚实的基础，成为中国绘画史上的
第一个发展高潮。

绘画的空前繁荣

在文献中早就有关于运用绘画来装饰建筑的记载，而且

也包括关于战国时期的壁画的描述，但绘画的广泛应用于宫
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室屋宇和墓室，无疑是在秦汉时期。

在秦始皇统一中国的时候，有记载“秦每破诸侯，写放
（仿）其宫室，作之咸阳北坂上。南临渭，自雍门以东至泾、

渭，殿屋复道，周阁相属”。在这些为了宣扬秦始皇统一大业
及其拥有的无上权威，而建造的规模宏大的建筑群内部，绘
制有许多壁画。

１９７９年，在咸阳的建筑遗址发现了车马人物的画像，这
些画像提供了关于秦代壁画的实物凭证。到了汉代，从宫室
殿堂到贵族官僚的府邸、神庙、学堂及豪强地主的宅院，几乎
无不以绘画进行装饰。“富者土木被文锦，贫者常衣牛马之
衣”，这既是汉代社会生活状况的如实写照，也是当时藻饰彩
绘宫室屋宇的社会风习的反映。汉代皇宫中的壁画，仅见于
记载的就有不少。文帝时未央宫前殿十分奢华，有“雕文五
彩画”。武帝时在甘泉宫内作台室，画天、地、泰一、诸鬼神。

宣帝时又在麒麟阁墙壁上图绘功臣像。东汉明帝时，在南宫
云台四壁上画中兴二十八将像。灵帝时亦曾于鸿都门学中
图画孔子及七十二弟子像。西汉末年不仅宫殿都绘有壁画，

贵族府邸内也有不少壁画。见于记载的有鲁恭王刘余灵光
殿内图画，有天地、山神、海灵、古代帝王、忠臣孝子、烈士贞
女等形象；广川王刘去的殿门上也绘有短衣大绔长剑的荆轲
像，以及另一广川王刘海阳的画屋中绘有“男女裸交接”的壁
画等。一般官僚的府舍也都绘有山神海灵、奇禽异兽之类题
材的壁画。两汉州郡也利用壁画图绘地方官吏事迹，并“注
其清浊进退”以示劝戒，还利用壁画来表彰属吏和进行政治
宣传。在对反抗者进行镇压之时，统治者甚至运用壁画作为
手段。据《后汉书·刘縯传》记载，王莽在悬赏缉拿刘縯期
间，就曾下令“使长安中官署及天下乡亭，皆画伯升（刘縯，字
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