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 主编手记

本期话题，我们说雕塑生态。

在思想引擎栏目，有著名艺术史家、批评家朱青生教 授的访谈，他和广州美院雕塑系的几位教师一起，

深入讨论了“实验雕塑”的问题 ；在聚焦栏目有马文甲的文章，论坛学院雕塑和民间雕塑的对比和相互关

系，还有钱亮的文章，以玉雕为例，讨论学院和民间结合的可能性。

这几篇文章的关键词是“实验”“学院”“民间”，联系起来，基本勾画出了中国雕塑的生态链条。

中国雕塑目前仍然是学院占主导，即使是反抗学院，这种反抗的力量也主要来自学院，这是中国的实

际情况。然而，学院如何保持自省、保持自我批判意识、保持自身的张力？这就需要突破窠臼，突破规范，

勇于实验。

实验 是一个过程，是一种试错的过程，它本身未必是一种雕塑类型。实验成功了，它自然转化成当

代雕塑的积极成果，实验失败，也是积极的，也应该看作是推动雕塑发展的一种正能量，因为它至少让

我们知道，这么走行不通，可以就此避免更多的弯路和错误。

实验的资源来自哪里？过去，较多集中在西方现、当代艺术上 ；现在，中国的经验，民间的、地方的、

民族的经验，越来越得到大家的重视，它们和西方经验一样，共同构成中国学院雕塑的参照对象，成为当

代中国雕塑可资借鉴的资源。

只有以上几个方面都得到了重视，中国雕塑才有望形成一个良好的生态系统，才可能出现多层次、多

元化、多形态的局面，中国雕塑也才可能充满生机和活力。

就是本期介绍的其他内容，实际与雕塑生态也是有关联的，例如三年一度的“中国姿态”中国雕塑大

展，它是雕塑界三年成就的检阅；例如芜湖刘开渠国际雕塑艺术大赛，则是户外公共雕塑优秀成果的检

视，它们从不同角度，构成了当今雕塑的丰富景观。

展望、姜杰、李真，是两岸重要的当代艺术家，介绍他们最新的雕塑创作情况，有助于我们对雕塑

生态的全面把握。

2014年11月，在芜湖第六届中国雕塑艺术论坛上，《中国雕塑》正式聘请了13位特约记者，他们是 ：孙杰、

钱亮、叶玉、施丹、韩小囡、张翔、姜晓梅、苗鹏、黄文智、汪玉峰、韩璐、邱加、于子叶，他们基本

都是青年教师，任职于各大美院雕塑系。随着这些新人的加入，我们有理由相信，未来的《中国雕塑》

将更有活力，能更全面反映各地雕塑创作、教学和理论批评的成果。

这也是生态，《中国雕塑》 的小生态。   

          

                                                                                               

                                                              

EDITOR'S NOTE
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关于“实验雕塑”的对话系列访谈第一回

编者按

2014年7月19日，广州美术学院雕塑系陈克、韩小囡、陈晓阳三位老师来到北京大学视觉与图像研究中心，与艺术史学者

朱青生先生进行了以“实验雕塑”为题的对话。雕塑家和理论家之间的这种互动，本身就是一件具有“实验性”的事情。以下

内容节选自本次对话。但是，随着8月16日朱青生参与策划的全国美展实验展区开幕，情况又有新的进展，其内容并没有包含

在此次对话之内。

“实验雕塑”的核心是雕塑的边界

    “实验艺术”的两层意思以及当代艺术的两个基本的要素

韩小囡：目前雕塑界整个学术讨论还存在很多不足，雕塑学科
自身的一些概念框架会随着时代发展产生变化，需要不断对其进行
一些反思 和讨 论。首先 您能否谈一下对其“实验雕塑”这个 概 念
边界或评判尺度等看法？

朱青生 ： 教育部的目录中间出现“实验艺术” 有偶然的原因。 我
认为“实验艺术”就是我们今天说的“当代艺术”，叫它“实验艺术”
是更强调它创作的性质，更注重它的“实验性”。所谓“实验性”有
两层意思 ： 首先它工作的起点是在已有艺术的边界上开始实验的，
或者是在已有艺术的前沿上开始突破的，这是“实验”的一个意思。

第二， 它是在一个未知的状态之下进行试 验的，它未必就是方

受访者：朱青生

访问者：陈克＼韩小囡＼陈晓阳

时间：2014年7月19日

地点：北京大学燕南园52号北京大学视觉与图像研究中心

THE CORE OF “EXPERIMENTAL 
SCULPTURE” IS THE 
BOUNDARY OF SCULPTURE

THE FIRST ROUND OF SERIES INTERVIEW ON “EXPERIMENTAL 
SCULPTURE” 

   01

思想引擎 THOUGHTS ENGINE
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向，也未必就是指向，只是在实验的过程中间，来检验是否正确，是
否有利或者是否击破界限而取得新的突破。那么，这个就是“实验”
的性质。

在对“实验艺术”的讨论中间，更多的人把“实验艺术”看成了
一个学科，这是因为它要在美术学院的教学系统中间有一个 地 位，
这需要把它变成一个学科。当然，这有它一定的道理， 但是，我们更
希望“实验艺术”成为美术学院的一个基础课程，就是每个学科都
应该有这个“实验艺术”的基础课。“实验艺术”就是“当代艺术”，
只是强调了当代艺术中间的“实验性”而已。

我们所说的“当代艺术”究竟是什么？ “当代艺术”肯定是强调
它的“当代性”或者叫“当下性”，“当下性”实际上有两个 概 念，一
个是指“政治当下性”，就是说它一定要对现实的政治和现实的社
会有所关注，它不能是一个悬空的东西，它不能是一个装饰的东西，
既不能在时间上脱离这个社会和现实，也不能从结构上变成一个可
有可无的东西，所以这个是指它的“政治当代性”，也就是说“政治
当代性”就是人在艺术中间所体现出来的人的权利，或者是人代表
的一种人们应该获得的权利或者已经发现的人的权利受到的伤害、
限制、压迫，从而要用艺术获得揭示和促进甚至解决的话，那么这
就是“政治当代性”，也就说艺术是起作用的。

“当代艺术”第二个概念，实际上是指它的“艺术当代性”或者
叫“审美的当代性”，“审美的当代性”不可定义，如果说要给它定义
的话，那么它应该对于已有的审美进行超越和批判，而且要试 探着
来做一件事情，这 件事情是 在今天人 们所具备的各 种行为、知识

和语言的范畴之内已经无法达到，非得通过一种实验、一种试 探、
一种探索，甚至是一种反叛和突破，从而使之成为可能，也就是使
这种解放和突破成为可能的一种活动，而这个活动因为突破了我们
习惯的理性的思维、知识的构造或者思想的能力，因为突破了这些，
所以我们无法定义它，我们就把它归到了“审美的当代性”里面去了，
就是“审美的当代性”根本上来说就是一个没有边界的创造性，或
者说没有限制的创造 性。那么这种创造 性，之所以把它归到审美，
就是使我们感觉到了但是无法解释它的那个部分。

具有 “政治的当代性”与“审美的当代性”的，我们才会说这是
当代艺术。所以，我们并不把一些已经可以定义或者归纳的艺术，
虽然它正在“进行时”，但是我们也不认为它就是当代艺术。

但是，这个问题它又牵涉到各个不同历史时期的不同情况，比如
像中国这样的地方，就是所有的艺术学院里面都是教的传统艺术，
也就是我们可以定义的艺术。艺术家都是从这个方面（学院教育）
出发的，他的出发总有一个“走多少步”的问题，所以我们今天的中
国当代艺术其实同时包括了用中国传统的因素和用世界各个文明的传
统艺术的因素，来进行新的问题探索或新的社会关注的艺术。

在今天中国所谓的当代艺术中间，有一些艺术家，甚至是一些
代表性人 物，其实他 们的方法上一点“审美的当代性”都没有，他
们用的完全是 传统的方法，只是，他 们注意了“政治的当代性”，我
们也会把它归到当代艺术的范畴之内。

那么在这个里面的话，都需要有“实验性”，但是这个“实验性”
就是比较复杂了，如果要从“政治的当代性”上来说“实验性”的话，

“实验雕塑”的核心是雕塑的边界

   02

01 访谈现场

02 刘洪楷 《声音的形状》 2012年
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那是非常广泛的，也 很有意思，它会涉及社会调查，涉及思维能力
的培养，涉及人跟媒体接触的关系、人与人之间交流方式的探索等，
虽然这 都不是艺术的事情，但是 做实验艺术的人很喜 欢 在这个方
面来介入并且推进。

在“审美的当代性”方面，当然就是我们平时说得比较多的，因
为在学校里面它就可以进行，甚至可以把它相当于一个实验室、一
种有意设计的教学方式来进行，我想我们在做实验雕塑的时候，可
能一开始就 从这个角度介入的比较多，否则它就 不是学校的事了，
大概就是这样。

      雕塑的结果不是一个作品，而是创造出一种境遇

韩小囡：将“实验”和“雕塑”这样两个概念结合在一起的“实
验雕塑”这样一个提法或者叫法，您如何看待？

朱青生 ： 我从来没有想到过要有一个“实验雕塑”这样的说法，
那你们是怎么想这个问题的呢？

陈克 ：我想解释一下这个问题，这可能是我们避免不了要在今
天中国的美术学院教育里面要谈的问题。因为今天的学院中，我们还
是以某一种技 术 来分类各个系，用油画材 料的就叫油画系，用空间
跟硬质材料表达的就是传统的雕塑系，我们目前的系科也是这样一
个结构，如果我们是在还有这样一个结构的前提下进行一个当代艺
术 教育，那可能只能在雕塑范畴里去想雕塑当代性的问题，这个是
我们的职责所在，所以在今天这个话题里面，我们也只能面对这样
一个现实。

“实验”和“雕塑”这是两个名词，原来我们很少会将“实验”
跟“雕塑”放在一起， 而今天的雕塑概念，恐怕至少在材料方面上
是放宽的，因为雕塑材料它是随着科技的延伸在不停地变化，包括
现 在出现的虚拟 雕塑、3D 打印等等，就 会对我们大家对 传统 雕塑
的理解产生一些冲击。另外，在今天的当代艺术范畴内，我们也给
材 料 赋予了一些观念 性的语言，比如博 伊斯会把 材 料分为暖性或
者其他，那么这些都可能是我们把它归位在更小的雕塑范畴内可以
讨论的一些话题，也就是说，在今天整个当代艺术的现 状之下，雕
塑原来的概 念有没有扩展的可能，那么它的边缘到底在哪里，当然
这个边缘，还包括在学院雕塑系教学的一个边缘。

那么在“雕塑”这个 概 念之前，加上“实验”两个字，这 样一
种组合又出现了一种新的可能，这个您刚才也讲得很清楚了，就是
“实验”跟“当代艺术”之间的关系，可能就是在您前面谈到的“实验”
与“当代艺术”的关系的前提下，结合“雕塑”（尤其是学院 传统中
的“雕塑”），它们在一起又能发生一个怎样的关系。

朱青生 ：按照您的说法，如果我们说有“实验雕塑”这 样一个
概念的话，实际上第一，它是对“雕塑是什么”进行实验 ；第二它是
对雕塑里面所涉及的每一个具体因素进行实验，包括它的材料、包
括它跟人接触的方法，比如到底是现实的还是虚拟的，这些 都是一
种实验的对象 ；那么可能还有第三个实验，就是说我们可能通过“实
验雕塑”而扩展雕塑到许多其他 领域中间去了，就是说打破了学科
之间的分类，学科之间的分类从出发点是可以分的，归结点它就是“艺
术”，也 未必非要回到雕塑，除非发生了利益冲突的时 候，那只是一
个偶然的问题而已。

   03
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雕塑可以实验的地方很多，我个人对这个问题的想法，主要是
希望雕塑的结果它不是一个“作品”，而是一个“境遇”，像 博 伊斯
他们把雕塑看成了是跟人的一个偶然的关系，或者说是一个“结构
关系”或“装置关系”，但是如果我们看成是一个“遭遇”或者“境遇”
的话，我们就可以把雕塑朝更加宽泛的领域去推进，这个推进是根
据我们对于艺术 作用的新的追求。因为，我们过去做艺术的时 候，
是希望一个艺术家能做一样东西来引导和影响他人，那个“他人”
就是观众，是一个被动的接受者，而今天我们认为这个想法在人类
的平等的过程中间，它实际上是居高临下的，对于艺术的接受者来说，
它实际上起的是一种“导师”和“巫师”的作用。

我们今天更希望把人类平等的可能性，在一个创造的层次上能
够重新启迪和推进，这种方式将使得“观众”消失，每个人只是在
艺术家创造的一次“遭遇”中获得一次“相见”，每个人因为这次“相
见”，因为这次“接触”，而产生自我的“更新”，自我的“激越”和自我
的“觉悟”。这就是一个新的态度，这样的状态到底怎么样能够获得，
这是我对实验雕塑在解决“什么是雕塑”的问题上的一个总体的希

望，一个向往。其实其他艺术也是如此，只是在雕塑上可能就 体现
得更直接一点。

至于说到每一个雕塑因素的实验的话，那是一个纯粹的技术问
题，每个人都有自己的一个领域，他 都可以试着去做，这是我的想法。

陈克 ：我刚刚听朱老师的话，从我个人的理解想到了一个“空间”
的问题。因为朱老师刚才谈到了一个“遭遇”和“境遇”的问题，那
它不是一个单纯正面的关系，它应该是一个“场”的关系，它才会有
这样一个方式，如果还是一个单纯正面的接触，那还是一种传统的
图像方式。这就让我联想到处置一个空间的问题，其实雕塑无非是
由空间、材料、艺术观念等元素构成的一个组合。空间的探索其实
在雕塑上是最重要的，它有别于画面的两维，或者影像等各种多媒
体的方式，可能“空间”是 雕塑独立于其他艺术门类的一个更重要
的表征。

朱青生 ：是的，我基本是这个意思，我想，因为“遭遇”它也可
以制造一个所谓压迫和影响人的空间，是艺术家创造 好以后，让观
众进来就被动地接受了。我想强调的是，艺术 作品除了形式上从一

   04
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个作为对象的作品变成了一个围绕着观看者的一个装置，或者是一
个环境，在这样形式上的变化之外，还有一个很重要的方面，就是
它要让观看者感觉到自己并不是被一个制造出来的人为的作品所限
制，他一进来的时候就能感觉到自己是一个参与者和建造者，甚至
是以一个创造者的方式出现，他甚至可以在这个里面改变这个装置，
可以进行自我的创作，这个是我比较想要强调的一方面。而这个过
程又不是一个游戏，不是让他 进来以后感觉好像 在做一个游戏，
游戏 仅 仅是让观 者参与，而我们要从观念上调整艺术家与观 者的
关系。

     “实验雕塑”的另一个任务，是发现被遮蔽的传统

韩小囡：就 雕塑这个范畴来说，我们除了要面对西方的古典传
统与现 代传统，我们同样还面临一个中国的传统。我们也 在思考，
“实验雕塑”可能仅是作为一个过渡性的概念，将来也许会有一个
更准确的术语或概念，能够更好地界定中国当下雕塑教育所要解决
的新问题，所要发展的新方向。

朱青生 ：可能这个问题的主要的焦点在于，当我们已经意识到
雕塑艺术是一种外来的传统，而这个外来的传统随着中国的被动的
现 代化，它就成为了我们艺术中的主导传统。那么这个主导传统必
然掩盖了某些东西，这个掩盖的东西就是对于空间的处理或者对于
对象的一种三维或者是 硬质材 料的处 理，当然也 不一定是 硬质材
料，软质的材 料也可以做，除了这些之外，我们是否还有另外的一
些 被遮蔽的传统，这些 被遮蔽的传统 值 得我们今天去复新、反省
和回顾，实际上是这么一个问题。也就是说，很多人觉得 雕塑应该
有一个中国的审美传统，像袁运生先生就是这样的，其实比如像汉
画，如果你去除了拓本的特殊因素之外，在归类上它应该是属于雕
塑，是一个浮雕或者至少它是一个线刻，甚至有些汉画还是高浮雕
甚至是圆雕，那么这个都是我们需要去了解的被遮蔽的部分。

今天我们对雕塑来进行界定或划分，虽然是从西方借过来的，

但随着社会的发展，大家的概念 都在一起交换，它的内涵已经变得
很丰富了，比如说我们都会把一个道教的塑像或者是一个摩崖石刻
看作雕塑了。实际上这个问题中比较深刻的一个方面是 在于，我们
在回顾这些非西方传统的雕塑的时 候，尤其是 像中国，本来雕塑就
是从西方借过来的，它是一个外来的概念，如果我们把本土的概念
找出来的话，那么我们要发现它哪些东西被损失掉了，或者哪些东
西到目前为止人们还没有充分地理解它的意义和价值，应该把它再
继承下来、发扬光大，实际上是这么一个问题，这个问题当然是一
个比较技 术 化的问题，或者是比较专业化的问题，很多人认为是存
在这么一个传统。

我对这个问题是这么看的，我们接受了一个“雕塑”的概 念，
然后发现 有一个中国的雕塑传统，它与西方雕塑传统不同，这么想
其实本身还是在承认有一个东西叫“雕塑”，然后他才会这么想，其
实它并不是一个很彻底的概念。事实上中国雕塑这个方向上可以挖
掘的空间和范围还很大。

在这方面，我们中国最成功的是 假山石，只是 假山石被他 们做
着做着，就 做成了什么狮子岭啊等等，又变得简单了。今天要来处
理这些问题，第一当然是对于自己的传统要进行充分的体认，比如
我最感兴趣的是假山“叠石”的传统，其中确实有很深刻的可能性，
对于石头本身的理解也有比较多的经验。工艺方面本来我们是可以
做 得 很 好的，比如玉雕，但是由于工艺这个东西太宝贵了，在做工
上越做越多了，反而在最应该停下来的地方没停下来，所以就很少
看到很精彩的实物留下来。

同时，在这个方面还有一个重要的因素，就是因为有了毕加索这
样的人的创造，给我们提供了艺术 观念，我们对于自己的传统又有
了另外一种更为深切的理解。如果说这也算“实验雕塑”的话。

     “实验雕塑”要探索更多的可能性

韩小囡：对，我们今天对话的主题是“实验雕塑”，其实谈来谈
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去，我觉得最终还是对“雕塑”这个概念的扩展问题，比如说我们
刚才所谈到的这些中国传统的东西，如何介入这些也是一个问题，
这也是为什么我们要做一个实验的部分，就是因为原来的这个雕塑
概 念里面似 乎不包含 这些 东西，所以我 们要 拓展它，但 稍显复杂
的是，我们所要拓展的东西恰恰包含我们过去有过的东西，是我们
的传统。

朱青生 ：这两个概念不能把它混起来，因为我们可以恢复传统
的东西或者 把 传统的东西现 代 化，这个是一个 文 化责任问题。那
么“实验”是一个精神开拓问题，我们很容易退回到文化责任中间，
甚至退回到狭隘的“民族主义”的文化责任中间，好像两个做对抗，
对自己在近代史上所受的压迫进行报复心态的反抗，那么这个当然
也不坏了，本身有这样的气质也没什么需要批评的，只是它还不够，
因为没有一种“对世界的未来没有贡献就可以保存住自己传统”的
先例，你只有不断地 做贡献，贡献越大的其实它回过头来对传统的
研究和理解反而会深，倒是反过来，缩回去阻止自己开拓是危险的。

所以，我觉得我们所说的“实验雕塑”，它总体上还要实验“雕
塑中间所有因素的可能性”和“雕塑是 什么”这 样一个 概 念，这是
一个大局，这是一个主战场，这个不能丢，至于在这个过 程中，在
具体的工作中间，包括你们专门设置了雕塑理论 教 研史，就应该对
于雕塑史中的雕塑概念进行专门研究，并且开拓出一些历史上被遗
忘、覆盖、遮蔽的这些空间处理的能力，甚至把它引入到教学，变成
现实中间可以开发的，甚至可以给“实验雕塑”提 供新的思考、参
考的可能性的艺术。这当然也是好的，但是这个事情只是我们的一
个部分，就是不能把部分和主导的方面把它调换，我主要的想法是
这样。

我自己也做很多小的东西，但是我从来不过分强调这些小的方

Abstract:

    Chen Ke, Han Xiaonan and Chen Xiaoyang, three lecturers 

from the Sculpture Department of Guangzhou Academy of Fine 

Arts, visited the Vision and Image Research Center of Peking 

University and had a conversation on “experimental sculpture” 

with Mr. Zhu Qingsheng, an art historian and scholar. The 

dialogue was about the following four topics: first of all, the 

coupled concepts in experimental art and contemporary art – the 

contemporariness of politics and contemporariness of aesthetic; 

secondly, the relationship between artists, artworks and viewers. 

Mr. Zhu Qingsheng hopes that the “work” can make the viewer 

feel he/she is not passively confronting a completed work, but 

actively participating in completing it as a creator; thirdly, the 

tradition of Chinese and Western sculpture. Mr. Zhu Qingsheng 

argues that there are more potentials in Chinese approaches 

processing three-dimensional issues than the western ways 

of “sculpturing”; the fourth refers to the core of “experimental 

sculpture”. Mr. Zhu Qingsheng thinks experimental sculpture 

should tackle issues such as “possibilities of sculpture” and “what 

is sculpture”. These issues will provide a general picture and a 

main battlefield that cannot be lost.   
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面，我觉得那个是一个小的部分，开拓“雕塑是 什么”和对“雕塑
中间所有因素进行探索、检验和突破”，这个更为重要。 
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聚焦 FOCUS

中国学院雕塑与中国民间
雕塑比对研究

文/马文甲

By Ma Wenjia

当下的中国雕塑艺术创作生态是一个复杂的“圈子”。“大腕儿”
与“大师”的层出不穷混 淆了雕塑艺术的评 价。雕塑的边 界 在哪？

什么才是一件雕塑作品艺术性的体现？种种追问成为观者的困惑和
反复判断的命 题。零散的问题需要在一个 基本 框架下去认识 和解
释。这个框架的意义就在于能够帮助认知雕塑创作面貌的多元性。

中国当代雕塑的创作主要在两个向度上进行传承和实践。一支
力量是扎 根中国不过百年的，以西方艺术 体系构建为参照的美术学
院 雕塑教育与创作体系。另一支则是在我国传承千年的，以中国传
统特殊工艺为基 础的，极具民族特色的中国民间雕塑艺术。两支创
作力量在艺术 作品面貌呈现上具有明显的差异。在整个国内雕塑艺
术生态的系统中二者处于没有或具有极少的交集。为了认清两支雕
塑力量各自的教育、创作、生态模式以及特点，我们将在以下几个
方面进行比对研究。

1.历史与形成

在中国，学院 教育体系的建立是由众多的中高等美术专科学校
的建立后而形成规 模的。师资构成以从欧洲留学回来的海归艺术家

COMPARATIVE RESEARCHES 
ON CHINESE ACADEMIC 
SCULPTURE AND CHINESE 
FOLK SCULPTURE

编者按

2014年11月9日，鼎立艺术馆开馆展“问石”开幕整整一年之际，又一个重量级的展览——中国雕塑学会青年推介计划

福建惠安展再次在鼎立开幕。泉州副市长和雕塑学会副会长杨剑平到场致辞。厦门、福州、泉州、漳州等地雕塑家亦赶来相聚。

次日，中国雕塑学会学术部部长、青年推介展本站策展人唐尧主持了题为“当青年雕塑与传统石刻相遇”的研讨会。与会者既

有马文甲、王立伟、邓筱、王朝勇、丁浩等来自全国的青年雕塑家，也有王向荣、孔武战、张文山等当地艺术家。会前大家一

起观赏了优秀的南派石刻作品。研讨会颇有成果，双方都对对方表现了极大的兴趣，这正是我们所期待的！

回到北京，马文甲意犹未尽，写了下面这篇全面梳理和比较学院雕塑与民间雕塑的文章。本期“聚焦”还选编了钱亮关于

民间玉雕工艺发生学院转型的思考。两篇文章放在一起，希望能够触发当代雕塑与民间工艺之间丰富的可能性。

   01
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为主体。基 础训练方式完全以欧洲体系为范
本，讲究素描、色 彩的写生训练 和透 视表现
及 技法。教学主张有两派 ：一支以 徐悲鸿为
代表的学习西方古典写实艺术风格为方向。一
支则以西方现 代主义艺术表现风 格为标 杆，
代 表 人 物是 林 风眠。新中国建立以后，由于
政治上的向苏 俄靠拢，美 术方面确立了以苏
派的写实技法和艺术 风 格为训练目的的教学
体系。随着改革开放，学院 教育开始与世 界
接轨并引进了全新训练方式和理念。技艺方
面虽然不再强调固定的标准，但对于技 术与
材 料的感悟深度与多种媒 材特性的掌握，仍
然有规范意识的要求。这使得创作手段也出
现了许多的实践方向和多元面貌。中国传统民
间雕塑艺术的“民间”是一个相对的概念。它
的产生是 伴随着中国近现 代官办中高等美术
院校的规 模占据艺术 创作主流而产生的。这
些中国传统的艺术 形式 和工艺退出了现 代学
院 教育，并继续在工艺创作大师和手工艺作
坊的生产中进 行 传承。（图01）我们习惯 称民
间的雕塑艺术为“工艺美术”。从 根 本上讲，
中国民间雕塑就是我国本民族的雕塑传统与
西式学院美术训练的理念不相融的产物。

民间雕塑艺术的起 源比较直接，其主要
功能多与中国古代 地 域 性的生活习俗 和信仰
有关。许多民间雕塑艺术的材 料呈现出强烈
的地 域性。曲阳、惠安、嘉祥的石雕，东阳、
莆田的木 雕，舟山的橄 榄 核 雕，德 化与景 德
镇的瓷塑等等。题 材方面多与民族传说和民
间习俗的内容为主。如：宗教造像、神话故事、

民间传说、祥瑞图案等等，皆呈现出鲜明的民族性特征。（图02）其中也有一部分民间雕塑
是表现当时的社会生活风貌的，如汉 俑、唐三彩和天津泥人张的作品等等。从 体量上来
讲其中一部分民间雕塑作品体量硕大、宏伟，多为陵墓和宗教造像。另一部分小件则玲珑
精妙，作为文玩把件和案头摆件。（图03）

2.教授与传承

中国的学院美术 教育体系基本上是沿着西方的美术学院的教学体系而发展。实践训
练仍以泥塑写生训练作为教学的主体，由简入繁，从头像、胸像到小人体、大人体为进阶。
要求上强调对于空间与造型的理解，解剖结构的认识以及形象、比例、动态的准确。并在
空间与材料的表现上设置材料课 程，强调对于造型设计和材料工艺性质的初步掌握。创
作方面，强调理论修养和问题的探讨方式，形成文化自觉，触及问题的根本。学院教育在
稳步的教学纲领指导下去培养每一个学生的独一无二的创造机制。（图04）

民间雕塑的教育机构通常是工厂或者作坊。是一种生产与学习一体的古老方式，或者
说是从生产中以局部工艺或阶段性技 术的累积去堆砌一个知识 体系，然后再理顺思路，
进行创作。传授是以师傅带徒弟这种极具个人化色彩的传承方式进行的。所以，民间的
雕塑艺术工艺有派别之分，且都有所擅长的造型题 材与技 术。而作为民间雕塑的教育需
要在题材和工艺上都具有一定的程式化的要求和办法，以此来作为维持其存在和稳定性
继承的前提。所以，即使随着科 技与工具现 代化的发展所带来的并不是民间雕塑命 题的
改变而是在效率上更高，工艺程度上更加精微，实现更多的可能。（图05）

3.主题与题材

中国学院雕塑本身的教育体系仍然以具象写实能力作为严格的标准与身份底线。学院
雕塑创作涵盖的方向非常多元，大致可以归为四个方向：一类是主旋 律的描绘 社会生活，
彰显正能量的雕塑创作。另一类以纯艺术语言的研究与创新为主。还有的以观念表达和
材料试验为方向。最后一类是公共艺术。

用具象造型手法以叙事性和隐喻手段来创作的作品最能够为观众所接受。而以艺术
语言的探索为方向的创作，进行纯视觉的效果和艺术语言的探讨与创造。观念实验的作品
则有更明确的关于人、世界、社会和艺术本身价值和概念的反省和批判。（图06）公共性
的雕塑往往作为城市文化和精神的凝聚，内容需要与地域文化和历史相融合。中国民间雕
塑的创作往往没有过于明确的功能性主题，作为民族审美文化传承和生活习惯的使然，民
间雕塑寄托的都是对宿命的美好愿望和对美德与祥瑞的歌颂。民间雕塑的题 材往往较为
固定，且一般 都是千百年来的传承不曾变化，基本上都是宗教人 物、神话传说、美德典
故等等。也有一些具有鲜明寓意的样式，如：招财的貔貅，“马上封侯”“知足常乐”等等。（图
07）在古代也有一部分是描绘现实市井生活的美好和文人生活之闲适散淡。而在今天看
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聚焦 FOCUS

来，这种描绘就是对于文人雅趣的追溯和对古意的缅怀。（图08）这种材料与工艺的传承
和造型的程式化设计在一定程度上限制了题 材的拓展，也是在批量化生产的过 程和商业
循环中所不可避免的结果。

4.材料与媒介

中国当代美术学院的雕塑创作和学习，对于材料的认识和性能的掌握是十分重要的。
材料与媒介是为了更好地、更加契合地传达思想，使观念和意图得到视觉化的物质载体。
学院雕塑创作所采用的材料除了金属、石材、陶瓷、木头，还有许多的新材料如软材料、
透明材料、新媒 体、电子、生物、光线、气味、液 体等等。（图09）材料的选择 在一定程
度上契合并提 示着社会发展所带来的人的情感和觉悟的变化。在当代的雕塑创作中，艺
术家尽量去克服材料本身技术带来的局限，并努力打破单一材料呈现所带来的视觉疲惫
和对于观念表达的惰性。甚至有的作品中刻意凸显材料的“物性精神”，将一种顽强 地 抗
争赋予那些没有生命或“曾经是生命”的材料之中，将人为的痕迹和主观的面面俱到的计
划性消解于无形之中。

中国民间雕塑对于材 料的依 赖是决定性的。各种民间雕塑的样式和审美特点都是由
材 料 本身的属性来决 定的。许多民间雕塑的产地 就是本身材 料的开采区。多年来，民间

雕塑产业链的工艺发展、技术与工具革新也
都围绕 材 料制作而产生并发展。大多数民间
雕塑的名字里 就 必 须 包 含 材 料产 地 与材 料
本身的名称，如：惠安石雕、东阳木雕、惠山
泥人等。（图10）中国古人对于材 料的认识就
给予了非同一般的、拟 人 化的品格 评 价。就
像古人对于玉的偏爱，认为美玉代表君子道
德之高尚。名贵材 料艺术品的需求在一定 程
度上直接促 使相关工艺和艺术形式的诞生。
这 种起 源与文 化的综 合 原因使 得 材 料 在民
间雕塑的创作中有着重要的位置。中国文 化
中材 料 本 身所 具 有的文 化 承 载 和品格 象 征
也是中国传统 雕塑艺术的独有审美特征。这
种对于 材 料的品悟 也 是 一 种极 具 东方色 彩
的观 念，是回归到自然 和神性的情 感立场上
去一厢情愿的赋予，而不像西方回归到社 会
生产 和世 界 建立的角度上去 体 验 材 料 所 带
来的力量、压迫与感悟。

5.手段与工艺

20 世纪 90 年代以前的中国美术学院体系
仍然是以苏 联写实主义的教学体系为样本，
艺术 创作以革命现实主义题 材和手法为主。
随后西方的现 代主义和后现 代主义的思潮进
入到我们的美术 界的视野。艺术表现新形式
的探索，对于自我表达冲动的到来，使中国的
美术学院 教育开始试着引进西方的新的艺术
理念和训练手段。直到今天，学院 雕塑教育
仍然 保留着以具象写实主义训练为主体，增
加更多的史论和多维的创作课 程。这样就产
生了新的中国学院雕塑的特色，基本功训练的
概念扩充。写生训练仅作为对于艺术 基本视
觉规 律的认知，更多的强 化艺术 表达中思 考
的深度和创意的价 值。学院 雕塑创作中对于
创作思路的宽泛使得其表现不再依赖于固定
的技法和表现形式。采用的材 料、技 术 和手
段完全以表现的需要，且甚至可以工厂代工
或直接采购现成品进行装配。（图11）

中国民间雕塑工艺的形 成是由雕塑的材
料和题材内容所决定的。并且是其艺术价值
的主要评 价方面之一，就是“工之美”。许多
中国民间雕塑原汁原味 地 保 持了千百年的工
艺和技 术。由于真材实料和效率化制作的需
求，民间雕塑对于工具的革新从未停止。现在，
在 作品制 作中大 量 使 用电 动工 具 和电 脑 打
坯，以及更高级的3D 扫描和数字雕刻技术。
而对于材料形态独特的作品仍然需要进行传
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统的手工雕刻。虽然工具与技术在不断的发展，但基本的雕塑制作
程 序依然按照 传统的步骤，只是 提高效率和成功率。还 有一部分
民间雕塑作品因技 术的进步而实现了更高难的工艺可能性，推进了
镂空、透 雕、微 雕的技 术 和创作的形态。（图12）对于许多原 材 料
匮乏的雕塑艺术形式，通过现代的科技可以人为创造，如景德 镇的
高岭土等。一个民间雕塑艺术作品对于创意与材料和工艺的价值评
价是等分的，这也成为其大多数时被归为“工艺美术”的主要原因。

6.造型特点

中国学院雕塑本身的教学体系的主要根基是西方的写实主义造
型艺术 体系，强 调艺术的“造型性”。这 种造型性的审美与评价 体
系是西方美术延续下来的传统。在雕塑的创作中重视造型的节奏、
韵律、比例、结构和透 视关系等。直到后现代主义艺术产生之前，
艺术的风 格变化都是以对艺术 造型要素的取舍 和创新的艺术语言
的推进。而随着国际艺术的发展，通 过国际展览、媒 体、与资本的
影响。国内的艺术 创作也随着国际艺术形势而变化。其中一部分雕
塑的创作开始在形式上突破审美和造型的维度。将艺术的思考和策

样呈现了“巧”的思维方式。其中对于形态的整 体 把 握，将圆雕、
浮雕、透 雕、线刻的结合是民间雕塑创作的一个重要造型特点。当
代的民间雕塑对于造型语言的研究虽然没有大踏步的前进，但也小
有突破。多年来，民间雕塑家深感自身造型与表现的维度匮乏，开始
向学院雕塑的创作系统学习借鉴。许多当代民间雕塑对于造型处理
的经验与设计技巧甚至在某种程度上超越了学院 雕塑教育的创作
表现，创作中强化大与小、繁与简、虚与实等关系以强化作品本身
的空灵性和禅 性意境。民间雕塑在单纯的依 赖硬 碰硬的形 体语言
表现中诠释着中华造型艺术和东方美学的精神。（图13）

7.功能与价值

艺术的价值是什么？本身就是一个多元的，没有一个全面而确
切答案的问题。随着世界的变化，艺术本身的功能、价值与定义都
在运动中发生着扩展、变化与颠覆。学院雕塑作为主流美术创作形
式 有三种具 体的价 值呈现。一种是以百姓喜闻乐见的主题 和表现
形式，讴歌美好生活、呼唤正能量和人性的光辉的作品。这一部分
作品是主流艺术创作，它的价值就是艺术呼唤人性中的“真善美”。
另一种就是为了艺术的艺术，是针对艺术本身的概念、界限、表现
语言及其纬度的拓展。它的价值就在于对于人类的创造力和对于世
界本原追问和对 社会生活及历史反省的在艺术 形式上的投 射，使
得艺术更加地能够以先 锋的精神引领时 代思潮和人 性的自觉。（图
14）最后一种就是为了生活的艺术，强调艺术为生活和社会服务，
包括公共雕塑和一些具有纪念性和装饰性的公共性雕塑作品和家
庭摆件。

民间雕塑由于材料与工艺的传承比较程式化，所以题材表现上
比较有局限。由于生产的效益化和对工艺的过于痴迷，导致其对于
社会现实的思考比较迟缓。大多数艺术作品的表现仍停留在比较传
统的审美层面和对于趣味性的追求。相对于强 化思 想深度和社会
价值最大化的学院艺术来讲，民间雕塑的价值无疑并不具有更加广
泛的社会效应和功能。但作为更加“正宗”的东方美学的延续和传
统文化与智慧的呈现，民间雕塑承载着更多的传统文化和审美习惯。
其中包括一些对于“尚清”“空灵”“雅致”等传统审美意境的评价

划上升到制作之外，甚至不去刻意在视觉层面去呈现作品的全部。
相当一部分作品是以综合 材 料的展示和全方位的感观 体 验为表现
方式或为表现目的。这样一部分的作品则无法直接以造型性和视觉
性的评判为依据，所以，许多美术学院的雕塑课 程并不完全限制造
型的标准和风 格。写生训练只是熟悉人 体结构和一些 基本的关于
比例与整体的浅显造型规 律。个人化的处理和才气 在学院艺术 教
育中被提到了一个至高的位置。

中国民间雕塑的造型首先是由材料形态和材质特点所带来的天
然之美的发现。根据材 料之美的特征及特殊的艺术 效果而进行具
有题材性的设计，讲究在方寸之间或有限的材料限制内而呈现智慧
与东方美学原则。民间雕塑的造型是一种“巧”的学问。无论是 像
根 雕 和玉雕 对于材 料形态的运用之“巧”，还是一件“把 玩”的设
计之“巧”，或是形象 雕刻的灵动与精微之“巧”，都是一种慢节奏
下的静思考状态的“意趣”的呈现。即使是硕大的石狮和龙柱也一
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再现。（图15）这种艺术上的延续为当代人在迷失自我并忘却文化身
份的时刻，提 供了一种精神的回归和历史的回顾。艺术 在发展中进
行着文化血脉的传承，在普及中为中国的美学和传统文化和生活方
式的回归作着有力的宣扬。

8.文化的承载

“学院”本身并不是中国的概 念，当代中国的美术学院 教学体系
同样不是一个以中国文化立场作为基础来进行训练的。在不断的艺
术实践 和创作观点的形成发育方面基本上是西化的。古代希腊人
的对于艺术的观点就是“造像”并使其具有某一种涵义和意思，主
要通过人的行为和组织的写实描述来表现。中国艺术却是以“托物
言志”“寥寥几笔，表表胸中意气”的方式为特点，很少描绘人物。
这与东西方对于世界的态度有关。西方人始终研究自然，探讨世界
的真实面孔，期待在此中把握住自身存在的主动性和人生的价值。
而中国人始终在研究自己，要求自己对自己的内心和心性有一种调整
办法，强调对于自我心性的修炼和禅悟，以改变对于世界和人生的
认知。所以当代学院雕塑创作的大部分根 植于“西方现代性”的文
化品质和价值。

美术学院教育，包括雕塑教育的文化承载，不仅仅只是一种西
化的模式，且是一种现代化的模式。现代的社会生活需要艺术作出
调整，最有力地 使艺术富有时代的属性和价 值。中国民间艺术也同

样受社会经济发展和社会进步的影响。由于功能领域相对狭窄，所
以并没有受到暴风 骤雨的“现 代化”冲击。中国民间雕塑以一种传
统东方美学的情怀的气息，极具东方智慧的雕琢，使我们在一个个
具体的作品中去感悟身份和历史。同时一些具有象征意义的符号、
造型、画片儿也都以系统或零散的细节信息组成了中华传统文化的
一个方面，一种比文字记载更加轻松和容易普及的方式。

9.传播与收藏

学院雕塑艺术的传播与创作本身的方向和价值立场息息相关。
在一条由创作到展出到作品被消费这 样一条 循环中去实现 传播进
而实现自身的价值。学院雕塑基本上在三个向度上进行传播，同时
也 在这三个层次被消费和收藏。这三个传播的途径与学院 雕塑创
作的价值息息相关。首先是大型的雕塑作为公共艺术，在城市的公
共空间中落地，有的在户外，有的在室内，是一种与城市朝夕相处的
艺术。城市雕塑直接体现城市精神和城市生活，塑造着时代的品位。
它们被城市收藏，为公众所分享。还有一种是主流美术 创作，作品
展出通常以专题展的形式，在集中时间展览于公立的美术 馆中。展
览多以时间或地点及某一群体为展览策划主题。这种展览往往由政
府或机构承办，所以作品也基本上得到政府和机构的收藏。有的作
品本身就是命题性的创作，而被相关的艺术机构或主办单位收藏。
另外一种，富有实验性的当代雕塑作品展基本上在民营的美术馆和
画廊展览。北京的798 就是 私人画廊的集中园区，展览多以个人展
览和几 人的联展形式出现，以呈现一种局部的思 考和创作实验现
象。这些当代的艺术 作品的收藏家主体以欧美、中国港台、东南亚
一带为多，许多国内的企业和时尚品牌、演员也经常会将富有想象
和喜爱的作品收获囊中。

由于民间收藏的火热，使得拍卖和市场更加关注民间的各种真
材实料的民间雕塑艺术。和田玉雕把件、寿山石雕、紫檀木雕、南
红玛瑙把 件等等，都在市场的热 捧下价 格 暴涨。作为城市快节奏
的休闲，许多人开始提倡中式生活。这也使得作为文玩、摆件的小
型传统民间雕塑作品开始大规 模 地走进家庭。小 件民间雕塑拥有
更好的传播途径，而作为大型的石雕、木雕则只出现在古意浓重的
远离城市喧嚣的复古建筑中。随着收藏热潮和媒 体的推波助澜，许
多名家、大师的作品拍出天价，他们的雕塑成为地道的奢侈品和“国
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