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　　卿云在天，风华正茂。

　　云南大学艺术与设计学院 2014 届研究生毕业成果云蒸霞蔚，春色满园：国画诸生，得雅正之气象，

修清华之笔墨，写绚烂之人生，有品有格，有趣有情，有笔有墨，既深潜传统，又宏开新境；油画诸生杂

花生树，披美缤纷，静物者有庄严之力度，风景者成豪华之气象，人物者写沉痛之思致，古典者得典雅，

现代者有深致，当代者出新锐，堂庑特大，蔚然深秀；理论诸生，思接千载，熔冶古今，左图右史，春风

辞笔，评艺事之锦绣，体文心之机微，养天地之怀抱，成“不朽之盛事也”。

　　此般景致，此般情怀，此般气象，皆得益于我院“原典教育，原野教育，原创学术”之办学施教理念：

原典教育，即直面原典，去伪存真，去粗取精，大道归一，回归本真；原野教育，即引领师生，走向原野，

体贴生活，拥抱自然，以原野应证原典，以原野创发原典；原典教育，原野教育，最终结穴于原创学术，

原创学术，即研学为教，问题为先，呵护天性，教养个性，高扬创造，以创造求美，以创造启真，以创造

储善。

　　一言蔽之，“三原教育”，既悲悯人性，亦唤醒人性；既引领人性；亦创造人性。

　　当然，学为创造，教而能育，有待良师：我院良师云集，菁华璀璨，含英咀华，如切如磋，不愤不启，

教学相长，成就斐然。

　　“卿云烂兮，纠缦缦兮。日月光华，旦复旦兮。明明上天，烂然星陈。日月光华，弘于一人”，天赐风华，

我心弘毅。立心天地，气有浩然。瞻望光华，学无止境。

　　时值毕业，李俊桃芳，卿云翔集，百福骈臻。是编此书，以为纪念。

卿云在天（序一）

陈春轩   王新

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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　　艺术等于零。这是我讨论艺术现象学时的一个重要命题。这个命题是非本质主义艺术现象学的理论核

心。因为艺术、美、诗三个概念是可以同构的，所以，“艺术等于零”这个命题，也相当于言之“美等于零”

和“诗等于零”。

　　提出“艺术等于零”这个命题的目的之一，是为了切断本质主义对“艺术是什么”的种种阐释途径——

当然这种阐释也是关于“美是什么”和“诗是什么”的阐释。艺术本质主义总要追问“艺术是什么”，事实上，

“艺术是什么”也是学院派本质主义教头们最喜欢纠缠的话题。学院派们滥用逻辑，各种概念搅来搅去，

却从来没有讲清楚艺术是什么。为什么讲不清楚呢？因为从本质主义的角度出发去讲，艺术什么也不是。

即便艺术有一个什么稳定的本体，语言的表述也无法到达。

　　吴冠中有一个很著名的命题“笔墨等于零”，不过这个命题与“艺术等于零”是不一样的。我认为吴

冠中先生关于“笔墨等于零”的论断是错误的，因为笔墨是艺术表现的一种质料和方法，质料和方法是不

可能等于零的。只有本质主义的观念才可以等于零。《芥子园画传》上关于笔墨有几句话：“古人云，有

笔有墨。笔墨二字，人多不晓。画岂无笔墨哉？但有轮廓而无皴法，即谓之无笔；有皴法而无轻重、向背、

云影明晦，即谓之无墨。”  皴法、向背、云影明晦，这些都是艺术表现的方法，与质料的应用有关。有方

法有质料，才有人们所认为的、作为作品的艺术，所以笔墨不能等于零，也就是说质料和方法不能等于零。

至于笔墨意趣，那是另一个诗性创造的复杂问题。如果质料和方法等于零，那么创作本身也就等于零。所

以吴冠中先生说的“笔墨等于零”是错误的。

　　“艺术等于零”则不同。我说“艺术等于零”的时候，是不是说就没有艺术存在呢？当然不是。这里

是说，当一件作品没有创作的时候，或一件作品已经创作完成而没有被欣赏和阐释的时候，艺术是不存在的。

艺术不是一个超验的存在，也不是一个恒定的存在。所谓的艺术是对具体作品的创作和阐释。离开了具体

作品的创作和阐释，艺术是不存在的。换句话说，是没有一个本体的、恒定的艺术样式或形态存在的。

　　荷兰画家扬·迪比思（Jan Dibbets，1941—）说过一段话：“我从来没有能够向人们把某些事阐述

清楚，因此我也从来不知道艺术应该是什么。对于我来说，我知道的只是，艺术是一个阐述的过程。如果

你把事情弄得复杂，那么你就不可能接近关于生命或其他任何事物的真理。”  迪比思这段话有一个核心内

涵，就是艺术是一个阐述过程。 “艺术是一种阐述过程” 这个命题，并不是为了解释“艺术是什么”的论

断，这个命题的核心内涵，也就是艺术      作为本质主义的艺术      等于零的意思。迪比思关于“艺术是

一种阐释过程”的命题，是从阐释角度来揭示艺术存在的不稳定性的，当然他也指出了艺术是在阐释过程

当中产生的这样一种关于艺术的思想。

　　针对迪比思的命题，还应该加上一句：艺术是在一个作品创作过程中的诗意表现。我们应该从创作和

论“艺术等于零”（序二）

李森

《芥子园画传》（图解本），陈洙龙编著，中国人民大学出版社 2009 年版，第 5 页。

引自杨身源、张弘昕编著《西方画论辑要》，江苏美术出版社 1990 年版，第 726 页。

同上。
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阐释两个方面，来对艺术存在的不稳定性作出描述。我们也可以指出，艺术的创作和阐释，也是对同一个

问题的不同描述方式。因为创作本身，事实上也就是艺术的一个阐释过程，而阐释，也是一个创作的过程。

也即是说，没有不经过创作和阐释而存在的艺术，而创作和阐释本身，已经是艺术的目的。

　　如果换一个角度来描述这个问题，就是：艺术的创作和阐释过程呈现了艺术，但绝对不是反映了艺术，

也不是到达了艺术的本体。这是因为，艺术的创作和阐释不是一次性的，而是时刻发生着的，这又是回答“艺

术等于零”的另外一个视角。一件艺术品不等于艺术。不经过阐释的艺术品，也就是不经过重新创作的艺

术品，不成其为艺术品，它最多只是一堆质料，一堆死亡的形色、事象、音声、物质。

　　美国现代艺术家索尔·勒韦特（Sol Lewitt，1928—），是一位观念艺术家，他对艺术的论述非常精到：

“一件艺术作品可以理解为一根由艺术家的心灵导向欣赏者心灵的导体，它可以永不到达欣赏者，也可以

永不留在艺术家的心中。”  一件艺术品的复杂诗意，可以导向某一个欣赏者，也可以导向一个欣赏者的群

体，但是很难导向所有的人。事实上不能证明，世界上有一件艺术品的“艺术”可能导向了所有的人。有

时候一件艺术品只导向创作者个人，当然创作者个人，也非纯粹的创作者，因为当他完成了一件艺术品以

后，他同时也成了一个欣赏者。包括创作者在内的所有欣赏者，都会对任何一件艺术品产生误读。关于艺

术的不同看法，会同时在一个人身上发生。比如一个艺术家创作完一件艺术品后，他酷爱这件艺术品，他

沉迷于其中，这时，创作者和阐释者的角色，会在同一个人身上达到高度统一。可事实上，一个创作者和

一个阐释者在同一个人身上达到高度统一的那种痴迷的、迷幻的状态是很难持久的。过了一日或一月，这

个创作者往往变成了另外的阐释者，甚至走向另一个阐释的极端，或从痴迷状态变成了厌恶或否定的状态。

艺术的创作，一个作品的生成，从来就不是一个完美的过程，也非一次艺术的终结。一个作品，尤其是好

作品，从来就没有结束过它的艺术生成。艺术的生成，是一个作品之所以为一个作品的持久的、永恒的状态。

那么艺术在哪里？如果有艺术的话，它就在这个持久的、永恒的、被阐述的状态当中。非本质主义的艺术

是美的漂移，而非美的确定。

　　为什么我们在讨论“艺术是什么”这个问题的时候，永远无法用语言做出一个大家都信服的阐述？因

为这样的阐述根本就是无效的。关于“什么是艺术”或“艺术是什么”阐述无效的论断，除了以上说的艺

术本身是一个在作品中不断阐述、不断生成的过程以外，阐述它的方法、途径，即语言的方法和途径本身，

也是没有这个能力的。语言没有能力阐述一个事实存在的本质，即便这个事实具有某种本质。语言只能阐释、

表述某种状态、某种现象，而语言对事实存在的所谓的本质永远无力揭示。

　　维特根斯坦《逻辑哲学论》中著名的第七个命题云：“凡是能够说的，都应当说清楚；凡是不能够说

的，就应当保持沉默。”大海是沉默的，不断地泛起并消失的浪花不是大海，但那是大海的幻象，是大海

引自杨身源、张弘昕编著《西方画论辑要》，江苏美术出版社 1990 年版，第 727 页。下文中关于勒韦特的引文，均出自该书 728 页。
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深渊之上的迷离之花。一个受过当代西方思想或中国古代思想熏陶的智者，从来不会说哪个作品揭示了什

么、反映了什么。为什么不说？因为破壁而飞的智慧之花是反深度构造的，即便是柏拉图的理念，那个奠

基西方文明的深度构造，他也一再在《理想国》里声明其来源于假设。一个教授，如果在讲台上讲作品揭

示了什么、反映了什么，他绝对是个不懂“艺术”为何物的人，说到底就是个背教材的教授。其实，艺术

从来就没有解释过什么、反映过什么。艺术在深渊之上，而不在深渊之中。正如巴赫的大提琴曲、中提琴

曲、钢琴曲等伟大的音乐语言，反复地咏叹，找不到主音音乐，听不懂的人，还以为作曲家是个疯子，因

为他老是重复，像大海的波涛浪浪相许，像清空明月寂静地演奏有声和无声的复调。巴赫不是重复，而是

用弓弦琴键，不断地与灵魂摩擦，无休无止，从开头到结尾地摩擦，甚至没有开头和结尾，没有高潮，全

是平铺直叙。只有大人物的灵魂，才如此从容不迫。小人物就爱搞起承转合。一个指挥家，你看他的招式，

就知道他懂不懂艺术的阐释。不懂的，就是一大堆花哨的招式或动作。大指挥家的手势是有质量的，有重

量感的，有难度的，是跟空无在摩擦着的，也在跟其他的灵魂摩擦着。大指挥家的手势，是救赎，也是召唤。

大作曲家面对一块钢板、几个琴键创作，其实是与一头头狮子在搏斗。正如巴赫，他慢慢地驯服一头狮子，

两头狮子，无数头狮子。是他与狮子的搏斗生成了音乐这种东西。伟大的创造，永远是第一次的精神发育。

因为正是在那个时刻，光阴呈现了智慧或情感的般若。万物第一次葱茏，伊甸园里，第一次闪亮了人类的

秋波。

　　索尔·勒韦特说：“假若使用语言并通过语言使思想转变为艺术，那么语言就是艺术而非文学，数字

亦非数学。”他意思是说，思想也可能通过语言转化为艺术，如果这个转换成功了，语言本身也是艺术。

他接着说：“假若思想与艺术相关并符合艺术标准，那么所有的思想都是艺术。”这里是说，如果思想能

够转换成艺术，思想和艺术能产生一种关系，致使作为观念的思想退场，那么思想本身就是一种艺术，思

想不能从艺术中脱离开来，构成思想和艺术的二元关系。勒韦特继续说：“人们之所以曲解过去的艺术，

是因为他们常常用现有的艺术习惯来理解过去的艺术。”艺术作品改变作为动词或作为心灵心智的艺术习惯，

而不是反过来，不是欣赏习惯改变了作品。我们的欣赏习惯是作品创造的，而不是先天的。当然，或诚如

埃德蒙德·胡塞尔的观点，人或有一种先验的主体性。可是，大部分人，他们的欣赏习惯一旦形成，就无

法改变，他们试图去改变栩栩如生的新艺术形态，这当然是艺术灵魂死亡的标志。比如古典主义的、巡回

画派的、或印象主义的欣赏习惯，那种欣赏习惯一旦形成，就无法改变了。普通的心灵、心智，其实是一

个牢笼，或一个牢笼连接着另外一个牢笼。

　　有没有人喜欢牢笼？回答是，多数人喜欢。因为在艺术阐释、文化形态的牢笼中，有的人会感到非常

安全和快乐。或许每个人身上，都带有很多牢笼，只是他不知道。当他用牢笼的标准去套别人的时候，他
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不知道他在使用牢笼。

　　勒韦特说：“成功的艺术依靠我们改造了的感觉来转变我们对习惯的理解。思想的领悟力引起新的思想。

艺术家只有完成了艺术作品后，才能想象他的艺术，才能看见他的艺术。”创作和阐释就是对艺术形式的追

求。创作和阐释都是从“零度”开始的，这一点，罗兰·巴特有过精到的论述。创作和阐释从“零度”开始，

并不等于说其创作和阐释，可以找到艺术的所谓本质。恰恰相反，是始于“零度”而终于“零度”。“艺术

等于零”，是说只有“零度”是艺术的稳定、安全之所。

　　英国画家莫利（Malcolm Morley，1931—）说：“由于绘画的真实能量就是你手中笔的能量，因此

绘画是一个物理过程，绘画是我自己的身体。”  在某种时刻，创作和你个人的灵魂结构是同步的。因为在

那一时刻，你已经处在了忘我的状态。平时的你，或者庸俗不堪的你，被暂时移开了。你个人的灵魂结构凸

显了出来，成为一个创作的物理过程。莫利还有一个很重要的命题：“一幅画的涵义是在作画过程中发现的。”

这些论断都不同程度地、从不同侧面，指向了“艺术等于零”这个总命题的可靠性。弗兰茨·卡夫卡有一句

箴言：“你对这些话的领会程度，取决于你的孤独有多深。”

　　“艺术等于零”其实还有一个时间性的概念，即是说存在本身是不可靠的，是转瞬即逝的。我们永远只

能抓住存在的瞬间而不是永恒。瞬间的存在，瞬间开显的时刻，恰恰是抛弃永恒的。“永恒”对我们来说只

是一个概念，我们可以假设有个“永恒”，但我们不能把握“永恒”，因此，我们也可以说“永恒等于零”。

零并非无，而是一个混沌，一个不可言说的沉默领域。

　　从另一个角度看，永恒和瞬间，是一个彼此生成的存在链条。这个存在，可以认为是一个逻辑的关联，

一个瞬间连着另一个瞬间、一个白天连着一个晚上，但实际上所有的逻辑关联，都是建立在我们生命感悟的

假设之上的。即是说，我们的生命感悟认为世界的这种存在形式是相连的，它才是相连的，不然，世界就解

体了。因此，我们对世界的看法，是对单个瞬间的逻辑感悟，因为有了对单个瞬间的感悟，生命才是可以感

悟的，就像呼吸一样，其奥秘，在于呼吸的间隙产生的节奏，这种节奏即是生命的节奏。

　　由此观之，关于“艺术等于零”的时间性的、心灵感悟的生命阐释，即世界是一个个碎片，而非整体。

整体是我们假设出来的假象。存在就在作为碎片之世界的缝隙中，而不是在古希腊哲学家巴门尼德的实心球

中。

　　昨天、今天、明天，你永远只能把握住此时此刻的瞬间，把握住瞬间的不同长度。但瞬间又是在不断地

崩溃、解体中呈现出瞬间。所谓的艺术，也是千千万万个瞬间组成质料的、音声形色的诗意光华，人们进一

步将之阐释为美或丑。

　　我们也可以假设大写的艺术作为普遍性的存在，但这永远只是一个假设，人永远不能抵达。就像人永远

不能抵达美，人也永远不能完全看见一座高山，只能通过想象力看见一座高山的整体，而这个整体，是由无

数视角侧面或碎片组成的。

引自杨身源、张弘昕编著《西方画论辑要》，江苏美术出版社 1990 年 4 月第 1 版，第 731 页。
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　　瞬间不断地崩溃、不断地解体，因此人类才产生了用语言构建、阐释整体世界的妄想，就像阐释艺术

本体的妄想。我们读各种各样的教科书，还有那些信誓旦旦的艺术理论和所谓的美学，每个理论家都试图

构建出一个或几个艺术本体论体系来，似乎在某种潜意识中，也是为了挽救瞬间不断崩溃的苦楚。当然，“艺

术等于零”的这个命题，对于不能破壁而飞的人而言，其实也是无效的，人类就是在无效中想方设法地生

出有效的阐释。只可惜，每一个逻辑的阐释都是一个牢笼，因为知识和肉身就是牢笼。纯粹的般若绽放，

是一个接一个的梦幻之境——艺术可能的形式之象。

                                                                                                                                     

                                                                             演讲时间：2014年6月4日                                                                                                                                                

                                                                                  地点：云南大学呈贡校区文汇楼3303



此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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创造与期许

寇元勋

　　云南大学艺术与设计学院第一工作室成立于 2004 年，以中国画教学为主，承担本科生和研究生的教学。

教学宗旨立足于对中国传统文化的继承与发扬，对中国画进行深入的研究与探讨，注重相关的人文理念与

艺术修养，把握传统艺术精神，借鉴当代艺术新观念，启发学生的创造性思维，鼓励多样化的创作风格。

　　今年是美术 MFA 第二届毕业作品展，今年参展的七位同学分三次展出，虽然人数不多但整体的展出

的作品效果比上届又有提高，这与工作室倡导的基础与创作相互贯穿的教学理念及同学们的刻苦钻研是分

不开的。此次展出的作品内容丰富、形式多样、个性鲜明，如张继全、成莎同学的展出作品以传统艺术精

神为源，注重笔墨情趣，力图在写生与创作中探索个性之路；张成程、吴若木同学则在水墨画的探索中充

分关注了传统水墨的当代性和个性特征，作品极富时代气息；聂文波同学的作品在传统工笔画的基础上涉

足众多姊妹艺术，探索了一条新的绘画语言图式，作品极具新意、耐人寻味；张翰同学的作品以宗教题材

为切入点，作品宁静，富于禅意；桂任笑同学的作品以江南水乡为题材，色墨交融极富江南韵味。

　　期望这些年轻的画家们，站在时代的前沿，发时代之先声，在中国画这一片广阔的天地中施展自己的

才华，创作出更多更好的作品。
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工写辉映·翰墨飘香

杨正国

    绘画是一项长期而艰苦的工作，“要寻门而入，破门而出”，三人虽未敢言已破门而出，但至少已经找

到了一扇各自的进入之门。三年来，他们都明白一个道理，“业精于勤荒于嬉”，无论寒冬酷暑，经常挑

灯夜战，苦练不辍，弹指间，三年的学习已满，这次展出的作品使我感到无比的欣慰。三人虽走的路径不同，

但在思想认识和创作实践上都得到了很大的提高，个人特点正逐渐呈现出来。

    张继全，在三人中年龄最长，为人厚道，诚实守信，谦虚好学，学习先从明代王蒙入手， 得王蒙牛毛

皴笔法，并用心体会王蒙画中高古虚静之意境，并努力融入到自己的创作之中，他对现代大师陆俨少更是

推崇备至，每每学有心得，更卷画前来请我指正，学业突飞猛进。“师古人”的同时，还得“师造化”，

外出写生，为他的创作积累了大量的生活素材，并且很多现场写生均也成为较好的创作作品。他的创作多

为六尺大幅，大开大阖，造景新颖，入古出新，笔墨厚重，气息纯正，前景光明。

     成莎，天资聪慧，淳朴善良，迷恋于水墨山水，远追宋元诸家，近学黄宾虹，集古之所长，基础扎实，

近来以园林为表现对象，扇面、斗方、条屏，无论尺寸大小均能驾驭，古典与现代手法并用，不拘一格，

灵活多变，用笔秀逸，气格清雅，善用宿墨法，又透亮如玉，实为不易，长期坚守，未来必成正果。

    聂文波，气质文雅，虽不善言谈，但机敏过人，其绘画既有唐宋界画的严谨，更有当代新锐绘画的元素

存在，以中国花鸟画与西方静物画样式叠合，视觉新颖独特，设色虽三矾九染，但厚而不腻，其画面传递

出的是封闭、幽邃、惘然的心理状态和对当下生存环境的观照。同时也大胆突破，引入当代语言，在造型、

用色的碰撞中，在笔墨晕染之间彰显自我之呼吸。

    “三人行，必有我师”，三人相互学习，取长补短，结伴前行，执着于艺术事业，放飞心中理想，去收

获美丽的人生，也许这才是这个展览的意义所在。
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工·雅·意

文娟

    联展名为“工·雅·意”，一方面源自此次展览是由工笔画、水墨山水组成，且保留传统水墨的材质。

另一方面，参展的三位艺术家都是国画人，他们辗转在传统与现代之间。

    张继全、成莎、聂文波三人非同年同月生，却同年同月相聚在云南大学，硕士研究生三年的学习时光，

可谓白驹过隙。画者张继全与成莎的绘画作品保留了传统水墨图示的影子，但画面所表现出的对本我、生

存环境的思考及思维方式却突破了传统水墨。成莎以一位女画者的轻柔之心挥洒淋漓之意，从不拘泥细节

雕饰，用笔洒脱传神，画面铺排构成看似随意实则很有章法，用色浓薄清淡，使画面带来清新雅致的意蕴。

画面中房屋不可或缺，画中的树，高低错落，穿插点染，整个画面充满空灵之气，深邃幽静，沁人心脾，

融浑厚与灵秀于一体，似乎在如此多变的环境中面对浮华的一切，总有一种难以掩饰的淡淡惆怅。

    没有继承的原创是不可想象的。张继全在继承宋人的厚重、元人的清疏的前提下，遵循墨的精气神，用

线的情性力。创作深受画家石涛的启发，一画一世界，从零到一，一点一滴地累积，同时也不断吸收西方

现当代的艺术资源。最后表达艺术家的一个本体，一个个体，以及如何应对我们所生存的这块土地，这一

过程是一种吸收、融合、成长的一个过程。

    聂文波的工笔画看上去非常 " 现代 "，却有着自身对社会发展和生活环境的感受及标尺，如同其对自己

作品的评价：“不会轻易去满足任何的一种观点，也不完全去排斥和否定另一种，处于大无畏特质，我的

作品大多表达一些生活状态和联想，这种无限阐释的可能性，自然地融于我心”。人物缺失的画面     只

提供场景和结果，不提供因由和过程     留下一个个与大自然有关的物种，观者很大程度上可以在画面中

自由想象，同作者一道完成作品达意的美妙过程。

    无论作品是表现现代，还是用现代的手法进行表现，他们都没有脱离表现传统和传统的表现。此次联展

是他们艺途宣言，也是他们寻求志同道合者的邀约。

                                                                                                       

                                                                                                          2014.4.23  昆明
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2010 年    获得北方民族大学学士学位

2014 年    获得云南大学艺术硕士学位    师从王鹏程

2014 年    “工·雅·意”三人书画联展    云大美术馆    昆明

2013 年    作品《御鹰图》入选第四届黄原书画奖学金作品展    CAEA 美术馆    重庆

2013 年    2013 年国际和平日纪念活动暨中国—南亚和平发展论坛“中国书画名家和平艺术展”   洲际酒店    昆明

2012 年    “墨者·行知”水墨联展    云大美术馆    昆明

“工·雅·意”三人书画联展     聂文波   成莎   张继全
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一帆风顺     55.5×39cm      纸本     2013

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


