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１８９５年１２月２８日，卢米埃尔兄弟在巴黎卡皮欣大道

“格拉咖啡馆”的地下室里用活动电影机放映了第一部电影，

并获得巨大成功，至此宣布了电影的诞生。看完首场电影后，

巴黎的一位记者预测了活动影像的光明前景：摄影的对象已经

不再是静止的物体，它使运动的场景成为永恒。在随后的１００
多年里，电影实现了飞速的发展，美国好莱坞电影在很长的一

段时间内引领着全球电影业的风潮。而在消费社会日益成型的

今天，作为第七艺术的电影也已成为一种文化产品。因此，其

势必附着了商业与文化的双重价值。此时的好莱坞电影以狂欢

的方式实现了对现世的观照、对价值的追寻以及对多元化的礼

赞，并成就了其在全球化传播中的价值认同。毋庸置疑，好莱

坞电影以后现代式的狂欢博取了商业价值认同，也在全民狂欢

的背景下勾勒出了新的文化价值潜力。在当下好莱坞，克里斯

托弗·诺兰、戈尔·维宾斯基、达伦·阿罗诺夫斯基是其中标

杆性的导演。本书结合当下电影市场的现状及创作实践，运用

后现代文化理论及经典电影理论，并与具体作品相结合，从电

影主题、形象塑造、镜头语言及作品背后的电影观念和文化现

象等方面对这三位导演做出综合性的阐释。

克里斯托弗·诺兰、戈尔·维宾斯基、达伦·阿罗诺夫斯

基三位导演在电影文本的创作过程、所创作的电影文本本身以
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及观众对其文本的接受方式等方面都具有各自的特点。但由于

同样处于好莱坞这个创作环境之中，并且基本处于同一创作时

期，三位导演又具有一些相似的特征。首先，三位导演的电影

事业基本处于后现代文化的语境之中。后现代文化语境赋予导

演们重新审视经典的视域，使他们在更广阔的语境中解构和重

组了电影文本的制作。其次，三位导演将好莱坞主流价值观在

电影中实现了很好的融合，并达成了艺术价值和商业价值的双

赢。即便是立志拍摄独立电影的达伦·阿罗诺夫斯基，他以往

常游走于主流之外的边缘地带，但在 《摔跤王》之后也开始与

主流汇合。三位导演不仅注重对电影艺术价值的挖掘，而且具

有敏锐的市场直觉———他们清楚地知道市场需要什么样的电

影，并且能把对艺术的挖掘和对市场的直觉体现在电影文本的

创作之中。克里斯托弗·诺兰的 “蝙蝠侠”三部曲作为超级英

雄系列电影，其中两部突破了１０亿美元的票房大关；戈尔·

维宾斯基的 “加勒比海盗”系列更是赢得了全世界数量庞大的

粉丝群，其中 《加勒比海盗２：亡灵宝藏》全球票房突破了１０
亿美元；达伦·阿罗诺夫斯基的电影 《梦之安魂曲》《摔跤王》

《黑天鹅》，也为他赢得了全球赞誉。再则，三位导演在电影叙

事中都体现出各自的风格，但在独有的风格之中，又都毫无例

外地保持了 “讲故事”的传统。对故事情节的自如把控，对电

影叙事的熟练掌握都是他们特点和能力的重要体现。克里斯托

弗·诺兰的叙事能力是最为观众所津津乐道的，对节奏的掌

控，以及对非线性叙述手法的重新利用等都是他的强项。戈

尔·维宾斯基在叙事层面具有很强的逻辑性，而这种逻辑性从

另一个角度来看则表现为叙事法则的既定性和对道德困境的规

避。达伦·阿罗诺夫斯基更善于从人物的精神层面进行心理挖

掘，以此来推动剧情叙事的发展。但是无论采用何种手法，三
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位导演在叙事上都体现了高超的讲故事能力，并且能够将这种

能力运用于导演所发掘的新理念之中，与当下的潮流相结合，

创作出优秀的作品。其实，从个人来看，三位导演在电影制作

上都体现出非常明确的精品意识，既面对商业市场的盈利需

求，也不低估观众的欣赏水平，以真诚的态度进行艺术创作。

因此，作为新一代成长期的领军导演，三位通过自己的努力和

才华在好莱坞赢得了赞誉。

纵观克里斯托弗·诺兰、戈尔·维宾斯基、达伦·阿罗诺

夫斯基三位导演在电影创作中的独特个人风格，克里斯托弗·

诺兰的 “碎片化”叙事通过对非线性叙事手法的解构和再组

成，增加了剧情的复杂性，使剧情环环相扣、层层深入，大大

增加了影片剧情的张力；戈尔·维宾斯基则是以 “游戏化”为

标签，在叙事层面上表现出很强的逻辑预设性，这成为其影片

所体现的 “游戏感”的存在基础，而在剧情中，也有西部情节

与文本的指涉，尤其是在画面、情节、音乐上对莱昂内西部片

进行效仿；达伦·阿罗诺夫斯基作为独立导演出身，他承认自

己是风格化的先锋但也坚持 “没有理由的风格是错误的”。达

伦·阿罗诺夫斯基和克里斯托弗·诺兰都善于将精神分析理论

运用于影片创作，同时在剧情上都善于运用 “悬念”来对故事

进行引导，并且他们都有意无意地向悬疑片大师希区柯克致

敬。达伦·阿罗诺夫斯基善于运用长镜头实现对人物的精雕细

琢，通过人物的表情和肢体语言来外化人物的内心世界，展现

人物的个体困顿；而克里斯托弗·诺兰则习惯于运用特写镜头

和闪回镜头来表现人物内心的挣扎和欲望。克里斯托弗·诺兰

与戈尔·维宾斯基在英雄主题的建构方面是站在两个对立面上

的。前者的影片中总会出现英雄主义的命题，同时在个体上直

面个人困顿，建构一个平凡而又不平凡的人物形象，这种倾向
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在电影 《蝙蝠侠》三部曲中有着明显的体现；而戈尔·维宾斯

基在主题建构上则是反英雄主义的，对于人物个体的困顿他往

往进行自觉的规避处理，这一点在 《加勒比海盗》系列电影中

有着直接的体现。然而戈尔·维宾斯基在画面中往往借助视觉

符号的堆积来全面观照个体的存在，并通过组合段落的调度来

达成叙事的目的。在这一点上，达伦·阿罗诺夫斯基则运用长

镜头来实现对人物心理的表现，以及通过画面的叙事表达来关

注个体。

作为当下好莱坞标杆性的三位电影导演，他们的电影创作

基本已经形成了各自独立的风格和相对稳定的特征，这就为本

书的研究提供了可靠对象。本书力图在后现代的文化语境中，

立足于电影生产、创作时间来研究三位导演。关于克里斯托

弗·诺兰，笔者将首先从他的英雄主义建构进行描述，并具体

论述其在英雄主义建构中对人物个体的困顿所进行的哲学性思

辨；其次对克里斯托弗·诺兰最具特色的碎片化表达进行深度

阐释，并对其非线性叙事表现手段进行细致分析；最后从后现

代狂欢语境中的观众角度展现其电影表现的接受美学，由此而

知克里斯托弗·诺兰在电影创作中实现了艺术价值与商业价值

的自觉趋同，是好莱坞最后的 “电影作者”。而关于后现代艺

术特征明显的戈尔·维宾斯基，笔者首先从其反英雄的人物塑

造出发，指出他人物塑造的外化特征和内在矛盾都展现了其反

英雄主义的主线；再从叙事层面的逻辑性特征出发，阐释其叙

事法则的先验规律，以及在叙事中规避道德困境的主要问题；

同时笔者认为，戈尔·维宾斯基在电影剧情中的文本互指也是

一个重要特点，通过对莱昂内西部电影的画面、情节、音乐的

效仿以示致敬；最后，从电影最基本的镜头语言角度，对戈

尔·维宾斯基利用段落镜头的调度来达成视觉奇观进行了细致
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的分析。在本书的最后，笔者对达伦·阿罗诺夫斯基进行了分

析。首先从精神分析理论的角度，对人物的镜像阶段与自我认

证进行深度阐释；其次，站在大众文化传播的角度，对其控制

的新形势、压抑性的俗化趋势进行细致的分析；最后，回归安

德烈·巴赞的理论，从奇幻的景深镜头对达伦·阿罗诺夫斯基

的影片作进一步解析。本书力图通过以上角度，对三位好莱坞

知名导演进行系统而全面的阐释，以期为今后的电影研究提供

有益的借鉴。

撰写关于好莱坞当下正处于成长期或上升期的电影导演的

分析评论，不可避免地要冒一定风险，因为所阐述的某些基本

观点可能不久后就时过境迁了：对其中某位导演评价过低，或

者是某位导演在大有发展前景的情况下可能突然停滞不前，或

者现今看起来不起眼的某些创作手法在今后的发展中可能成为

举足轻重的创新等。

在撰写这部描述当下好莱坞三位标杆性电影导演的过程

中，基本没有现成的书籍可供借鉴，有的只是零散的、罕见的

一些文章对某一点的不完整论述。因此在书后的参考文献中更

多的是针对电影理论或是好莱坞这个整体电影创作环境的书

籍，借以佐证本书中提到的关于三位导演创作的理论。为此，

再三摘引了三位导演在不同场合中力图说明其创作意图、创作

想法、创作规划等的言论，并试图从中寻出其在电影拍摄实践

中的线索。在关于三位导演电影作品的传播及接受研究中，为

了尽量全面地描述其在观众接受中的现状，笔者利用不同的传

播媒介搜集了观众、影评人的论述，从事实出发，对观众接受

进行客观呈现。由于其观众接受会随着时间、社会环境、历史

等因素的变化而不断地向前发展，其中某些观点难免有失偏

颇，但依然可以作为今后三位导演观众接受研究某一阶段的重
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要素材。

好莱坞电影已经成为许多学者研究的对象，而克里斯托

弗·诺兰、戈尔·维宾斯基、达伦·阿罗诺夫斯基三位才华横

溢的导演是当下好莱坞电影创作的标杆性人物。近年来，三位

导演在电影艺术及商业领域均取得了巨大成功，但学界迄今并

未对其作品价值做出学理性及思辨性探讨。写作这本书，正是

出于这种考虑。在本书的写作过程中，本人承担了克里斯托

弗·诺兰的专题研究任务，周钰棡负责撰写对戈尔·维宾斯基

的研究部分，唐晓睿则完成了关于达伦·阿罗诺夫斯基的研

究。而在这个过程中，我们常感到外文资料不足，对某些材料

的解读存在疑惑，在研究手法的运用上也存在困境。所幸在不

断的探索中，我们尽可能地做到了全面地搜集材料，客观地进

行观点解读，力图实现从事实出发进行研究。本书中所引用的

电影图片全部来自互联网，本书作者承诺图片仅用于学术研

究，不作商业用途，如有版权问题请联系：ｙｉｘｉｕｔａｅｒ＿７＠

１６３．ｃｏｍ。另外，在著述中，恐仍难免疏误，故敬候读者批评

指正。

王诗秒

２０１４年１０月于成都
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第一章　克里斯托弗·诺兰　

第一章　克里斯托弗·诺兰

克里斯托弗·诺兰 （Ｃｈｒｉｓｔｏｐｈｅｒ　Ｎｏｌａｎ）是好莱坞当下知

名导演，１９９８年的 《追随》算是诺兰最早的电影作品，此后

的十五年间他几乎一直以每两年一部的速度拍摄电影，至今共

有九部作品 （包括２０１４年上映的 《星际穿越》）。如今他可谓

是好莱坞的头号宠儿，被誉为当下好莱坞最具王者气质的天才

级导演。美国影评人和影迷给他的评价是 “新千年的库布里克

（Ｓｔａｎｌｅｙ　Ｋｕｂｒｉｃｋ）”，“自希区柯克 （Ａｌｆｒｅｄ　Ｈｉｔｃｈｃｏｃｋ）之后

最有着装品位的导演”。而诺兰对自己的评价是：“我是一个典

型的英国人，像我的前辈希区柯克那样，不仅是一个导演，也

是一个拥有奇想能力的人。”

第一节　人物履历与创作概况

一、克里斯托弗·诺兰个人简介

克里斯托弗·诺兰 （Ｃｈｒｉｓｔｏｐｈｅｒ　Ｎｏｌａｎ，下文简称 “诺

兰”）１９７０年出生于英国伦敦。他的父亲是英国人，从事广

告文案工作，母亲是美国人，职业是空中乘务员。小时候的诺

兰时常在美国和英国之间往来，所以虽然他口音偏英式，但有

时说话会突然转成美式口音。诺兰对于两边的文化和生活习惯
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都很熟悉，并且拥有英国和美国双重国籍。

克里斯托弗 · 诺 兰 有 一 个 弟 弟，即 乔 纳 森 · 诺 兰

（Ｊｏｎａｔｈａｎ　Ｎｏｌａｎ），兄弟俩在电影剧本上有许多合作 （如 《蝙

蝠侠：黑暗骑士》 《蝙蝠侠：黑暗骑士的崛起》 《盗梦空间》

等）；以及一个哥哥马修·诺兰 （Ｍａｔｔｈｅｗ　Ｎｏｌａｎ），在２００９
年以一项谋杀罪被捕，之后罪名被撤销；叔叔约翰·诺兰

（Ｊｏｈｎ　Ｎｏｌａｎ）是一名演员，参演过 《追随》和 《蝙蝠侠：侠

影之谜》。拥有双重国籍的诺兰经常处于不知道自己是哪里人

的身份迷失中，因此在后来的电影中常常有对身份错乱、迷

失、不断进行确认的指涉，这都与诺兰兄弟的成长环境密不可

分。克里斯托弗的口音偏向伦敦腔，人和电影也充满了英国范

儿，风格上具有典型英国人的冷峻、严谨和缜密；弟弟乔纳森

则在芝加哥长大，口音偏向美国腔，为人也更为活泼。诺兰在

伦敦和芝加哥度过了他的童年时代。七岁的诺兰，作为一个孩

子就开始用父亲的超８小型摄像机试着拍摄自己的玩具兵人，

开始进行了早期的短片创作。童年时代的诺兰居住在芝加哥

时，还曾和日后成为导演、制片人的罗科·贝利克 （Ｒｏｋｏ

Ｂｅｌｉｃ，有作品 《成吉思汗蓝调》《蝙蝠车》等）一起拍摄过短

片。

克里斯托弗·诺兰毕业于黑利伯瑞学院，这是一所位于伦

敦赫特福德郡的独立学院；后进入久负盛名的伦敦大学学院

（ＵＣＬ）学习英国文学。诺兰在校期间就开始致力于电影的创

作。他同一些志同道合的朋友组织了一个社团——— “１６毫米”，

他们一起拍摄了大量短片。１９８９年，诺兰的电影短片 《塔兰泰

拉》在美国公共广播公司创办的独立电影、Ｖｉｄｅｏ展———Ｉｍａｇｅ

Ｕｎｉｏｎ上放映，而另一部短片 《盗窃罪》在１９９６年的剑桥电影

节上放映。他的短片中最为知名的一部是拍摄于１９９７年的 《蚁

·２·
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蛉》，片长３分钟左右，在这部影片中诺兰就已开始和艾玛·托

马斯 （Ｅｍｍａ　Ｔｈｏｍａｓ）形成了固定的电影制作搭档，艾玛在后

来也成为诺兰的妻子；２００３年该片被收入ＤＶＤ 《英国名导短片

集》（Ｃｉｎｅｍａ　１６：Ｂｒｉｔｉｓｈ　Ｓｈｏｒｔ　Ｆｉｌｍｓ）并发行。

克里斯托弗·诺兰第一部真正意义上的电影是超低成本的

《追随》，成本大约是６０００美元，于１９９９年在伦敦上映。这部

粗加工的影片在电影节上取得了轰动性的效果。诺兰以充满魅

力的拍摄手法和无与伦比的才华开始了他的电影事业。在这部

不到７０分钟的黑白片中，诺兰以倒叙作为基本的电影叙事方

式，并在此基础上将线性的叙事结构彻底打碎，再将这些碎片

段落进行新的组合和重构。在这部影片中诺兰初步探索了 “碎

片化”的叙事手法，他赋予 《追随》这部电影以更丰富的内容

和更强大的张力。因为影片的参与者均为全职工作者，所以只

有每个星期六才可以聚在一起拍摄１５分钟左右的影片，就这

样整整用了１年的时间才完成了该影片的拍摄。《追随》中从

灯光到道具以至于布景都是参与者们自己制作的，演员的服装

也是自备的，正因如此，《追随》成为一部 “怀揣着年轻的梦

想与野心，酷毙了的黑白电影”。

《追随》在叙事上运用了非线性叙事的手法，初步体现了

克里斯托弗·诺兰的碎片化叙事特点，影片风格也十分的美国

化，这也是诺兰想要的效果。《追随》为 《记忆碎片》的拍摄

奠定了基础。在拍摄完 《追随》并将其提交到电影节后，诺兰

开始了 《记忆碎片》的创作。在电影 《追随》上映期间，诺兰

尝试把剧本的手稿发给观众传阅，事实证明，对于这种结构非

线性、叙事碎片化的影片，此种做法取得了很好的效果，观众

看到剧本后对影片也有了更深刻的理解。

《记忆碎片》上映后即在美国取得了２６００万美元的票房成

·３·
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绩，并在各大电影节上连连获奖，其中包括：独立精神奖的最

佳剧本及最佳导演奖，圣丹斯国际电影节的最佳电影剧本奖，

广播电影协会的最佳电影剧本奖，当然还有大家十分熟悉的金

球奖和奥斯卡奖的最佳电影剧本提名。据说，事前诺兰从销售

商那里得到的预测是，这类片子能达到４００万到５００万美元的

票房就是一个不错的成绩了。

克里斯托弗·诺兰凭借早期电影 《记忆碎片》《白夜追凶》

等奠定了他新锐导演的地位，也由此形成了独具特色的导演风

格，拥有强大原创力的诺兰发誓要拍出自己的电影。诺兰以其

敏锐的感知能力、新奇的想象力，使 《蝙蝠侠：侠影之谜》成

为让观众和业界最惊喜的一部影片。在前一部蝙蝠侠英雄电影

遭受滑铁卢后，华纳公司大胆启用了克里斯托弗·诺兰和大

卫·Ｓ．高耶 （Ｄａｖｉｄ　Ｓ．Ｇｏｙｅｒ）这两个跟蝙蝠侠毫不相干的

人物来拍摄影片。事实证明了华纳的眼光，这个独居风格、个

性十足的导演与蝙蝠侠一拍即合，最终获得全球票房近４亿美

元。３５位影评人中８６％的认同率，使这部电影所得的评分超

过了横扫全球票房的 《星战前传３》。“这是一部比漫画原作还

要好的电影。”在看过电影之后的影评人这样认为。诺兰随后

导演了更为成熟的蝙蝠侠系列电影：《蝙蝠侠：黑暗骑士》《蝙

蝠侠：黑暗骑士崛起》，这两部影片几乎赢尽了票房和口碑，

全球票房均超过了１０亿美元，并在全球掀起了一股 “蝙蝠侠”

狂潮。无论是在气氛的营造还是人物的深度刻画上，以及在诺

兰最为擅长的碎片化叙事上，都远远超过了之前的 “蝙蝠侠”

系列电影，让超级英雄系列电影达到了一个新的高度。诺兰的

《蝙蝠侠：黑暗骑士崛起》也成为历史上超级英雄系列电影票

房最高的一部。

克里斯托弗·诺兰的独立导演作品也在观众和业界享有盛

·４·
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誉，如２００６年导演作品 《致命魔术》，以其诡异的剧情、出色

的非线性叙事表现，创造了一个魔术般奇幻的影片。尽管诺兰

在英国伦敦出生、成长和接受高等教育，但他不像许多欧洲导

演那样对好莱坞商业电影秉持着不屑的态度，而是自然平和地

接受着美国文化和好莱坞电影制作模式。他认为好莱坞的生活

和伦敦没什么不同，只是 “没有伦敦的雾那么大而已”。诺兰

的事业阵地转向好莱坞之后，他在商业电影的拍摄中实现了艺

术价值和商业价值的完美结合。他也是一个习惯坐在监视器前

手执导筒的 “暴君”导演。正如他的伦敦老乡阿尔弗雷德·希

区柯克当年走过的路线那样，现今的诺兰也在好莱坞拥有了自

己的事业，他自豪地评价自己的导演生涯：“我是一个典型的

英国人，像我的前辈希区柯克那样，不仅是一个导演，也是一

个拥有奇想能力的人。”①

克里斯托弗·诺兰在拍摄商业电影 《盗梦空间》之前，只

有六部电影作品 （迄今为止也不过九部），但华纳公司投资了

２亿美元让他拍摄 《盗梦空间》，这足以证明其杰出的 “魔力”

以及强大的票房号召力。诺兰无可厚非地成了好莱坞一线商业

片大导演，这个来自英国的电影才子总是和大牌明星合作，并

且以喜欢启用曾经合作过的演员著称。他迄今已在 “蝙蝠侠”

三部曲、《致命魔术》、《盗梦空间》等影片中与克里斯蒂安·

贝尔 （Ｃｈｒｉｓｔｉａｎ　Ｂａｌｅ）、休·杰克曼 （Ｈｕｇｈ　Ｊａｃｋｍａｎ）、斯嘉

丽· 约翰 逊 （Ｓｃａｒｌｅｔｔ　Ｊｏｈａｎｓｓｏｎ）、希 斯 · 莱 杰 （Ｈｅａｔｈ

Ｌｅｄｇｅｒ）、莱昂纳多·迪卡普里奥 （Ｌｅｏｎａｒｄｏ　Ｄｉｃａｐｒｉｏ）、希里

·５·

① 参看百度百科：ｈｔｔｐ：／／ｂａｉｋｅ．ｂａｉｄｕ．ｃｏｍ／ｌｉｎｋ？ｕｒｌ＝ＥＨ６３ｊＦ２ＯＹＮ８Ｙｚ５ｉＬ７
ＧｔＶＺＵ － ＣＶＨｗ５ＱＺｄｗＲＤｈｆＭＷｅＦｆＫｑｐｗＴｅｚＰＲ３７ｑＦｎＺｒｑ０ｄＳＢ２ＭｊｇｃｊＬＦＵＷＩｋＷ
Ｐｎ＿ＳＧｆｌｒＹＯｒＨＩｉｕｖｍＰｋ－４ＤＬｇｓＢｒ４Ｓｖｇｘ４Ｚ＿ＪｅＩｈ８６ｅｋＤｓ５ｈＫＰＬｆＵｐｘｓｘＺＳｚｘＥ９８ｘ
ＣｋｎＣＸＸｘｍＵｆ＿。



安· 墨菲 （Ｃｉｌｌｉａｎ　Ｍｕｒｐｈｙ）、玛丽昂 · 歌迪亚 （Ｍａｒｉｏｎ

Ｃｏｔｉｌｌａｒｄ）、艾伦·佩姬 （Ｅｌｌｅｎ　Ｐａｇｅ）等合作过，当然还有诺

兰影片中少不了的标志性演员———迈克尔·凯恩 （即 Ｍｉｃｈａｅｌ

Ｃａｉｎｅ，他在 “蝙蝠侠”三部曲中扮演老管家、在 《致命魔术》

中扮演机关师、在 《盗梦空间》中扮演柯布的岳父）。

克里斯托弗·诺兰的电影中总是渗透着罪与赎的主题，以

及人类一直以来探讨的古老命题。步入不惑之年的诺兰在其电

影中总会涉及犯罪题材，如犯罪与复仇、维护正义等，并十分

善于在犯罪主题中带领观众一层一层地寻找答案，比如，他令

人眼花缭乱的叙事技巧让观众体会到复杂叙事结构所带来的美

妙感受，在叙事中不断制造的悬念，也让观众在震撼的画面中

怀揣着疑惑投入剧情之中。诺兰习惯于把线性的传统叙事打碎

成不同的段落重新进行有规律的组合，让剧情变得复杂而又迷

人，使观众往往沉浸其中、无法自拔。

２０１２年，克里斯托弗·诺兰在著名的好莱坞中国剧院前

的星光大道上留下了自己的手印、脚印。安妮 · 海瑟薇

（Ａｎｎｅ　Ｈａｔｈａｗａｙ）、克里斯蒂安·贝尔 （Ｃｈｒｉｓｔｉａｎ　Ｂａｌｅ）、摩

根·弗里曼 （Ｍｏｒｇａｎ　Ｆｒｅｅｍａｎ）等参演了 “蝙蝠侠”三部曲

的群星和主创人员都见证了这一时刻。诺兰成为第２６１个留名

于此的杰出电影人，好莱坞也肯定了这位导演的成就。诺兰在

仪式后说道：“这对我来说真的是超乎想象的，我还记得我在

这里参加迈克尔·凯恩的留手印仪式时就想过：这对于一个电

影人来说真的是一个辉煌的顶点。现在我居然也能接受同样的

荣誉，我真的感到受宠若惊但是同时也非常自豪。”①

·６·

① 参看： 《诺兰星光大道留手印 “黑暗骑士”众主创到场》，ｈｔｔｐ：／／ｎｅｗｓ．
ｍｔｉｍｅ．ｃｏｍ／２０１２／０７／０８／１４９２１８８．ｈｔｍｌ。
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二、克里斯托弗·诺兰的团队

克里斯托弗·诺兰在电影制作中拥有一个强大而配合默契

的制作团队，这也是诺兰电影作品彰显出独有风格的源泉之

一。如诺兰的御用摄影师沃利·菲斯特 （Ｗａｌｌｙ　Ｐｆｉｓｔｅｒ）等。

而克里斯托弗·诺兰的妻子艾玛·托马斯和弟弟乔纳森·诺兰

在其事业上则起着举足轻重的作用。

艾玛·托马斯从诺兰首部作品 《追随》开始担任制片人，

在其后担任了 《记忆碎片》《白夜追凶》《蝙蝠侠：黑暗骑士》

和 《蝙蝠侠：黑暗骑士崛起》等影片的制片人。《蝙蝠侠：黑

暗骑士》横扫全球票房的那年，艾玛也因此获得美国制片人工

会奖最佳制片人提名。电影 《追随》可谓是艾玛的事业转折

点，她与诺兰一起，在一年的时间里利用周六的时间进行电影

拍摄，最终获得国际各大电影节的肯定，也获得了全球发行机

会。之后，作为联合制片人之一，艾玛又加入了独立制作的影

片 《记忆碎片》中。２００５年，艾玛担任了影片 《蝙蝠侠：侠

影之谜》，以及 《致命魔术》的制片人，其中 《致命魔术》获

得了奥斯卡最佳艺术指导奖和最佳摄影奖两项提名。

此外，克里斯托弗·诺兰的弟弟乔纳森·诺兰也是诺兰事

业上不可或缺的助力，诺兰多部影片都是两人联手编剧。他俩

首次 “合作”时，克里斯托弗只有九岁，他以超８摄像机拍摄

了一部 “科幻片”，三岁的乔纳森充当了演员。与科恩兄弟

（Ｊｏｅｌ　Ｃｏｅｎ和Ｅｔｈａｎ　Ｃｏｅｎ，即 “Ｃｏｅｎ　Ｂｒｏｔｈｅｒｓ”）一样，诺

兰兄弟从一开始就是很好的电影搭档，作为好莱坞敲门砖的

《记忆碎片》，就是两人合作的成果。影片也是基于乔纳森·诺

兰的短篇小说 《死亡象征》（Ｍｅｍｅｎｔｏ　Ｍｏｒｉ）改编而成，２０００
年他也凭借 《记忆碎片》（Ｍｅｍｅｎｔｏ）获得奥斯卡最佳原创剧

·７·



本奖提名。《记忆碎片》 （Ｍｅｍｅｎｔｏ）获得成功后，乔纳森继

续担任克里斯托弗的合作编剧，两人相继合作完成了 《致命魔

术》、 《蝙蝠侠：黑暗骑士》、 《蝙蝠侠：黑暗骑士崛起》，和

２０１４年公映的 《星际穿越》等电影作品。

复杂的非线性叙事结构，精妙跌宕的悬疑情节，史诗般的画

面和冷峻的写实风格，建构成 “诺兰兄弟”的符号。对于二人珠

联璧合的合作，克里斯托弗·诺兰说：“现实的内在，往往比外在

的情况困难，这取决于选择怎样呈现你的过程。幸运的是，我一

直都选择了对的目标和对的人，所以我们制作的是同部电影。”①

乔纳森·诺兰也为其他导演撰写剧本，如他也是 《终结者

２０１８》的编剧之一，担任电视剧 《疑犯追踪》的主创等。在谈

到 《蝠蝠侠：黑暗骑士崛起》时，乔纳森曾说：“这是个让人

激动的团队，和我的兄弟还有大卫·Ｓ．高耶这两个伟大的家

伙一起工作是一场头脑风暴。”②

为此，国外的专业电影杂志将导演克里斯托弗·诺兰、制

片人艾玛·托马斯、摄影指导沃利·菲斯特和编剧乔纳森·诺

兰一并称作诺兰电影王国的鼎力支柱。

三、克里斯托弗·诺兰主要作品及简介

（一）主要作品

１．导演作品
《蝙蝠侠：黑暗骑士崛起》（Ｔｈｅ　Ｄａｒｋ　Ｋｎｉｇｈｔ　Ｒｉｓｅｓ，２０１２）

《盗梦空间》（Ｉｎｃｅｐｔｉｏｎ，２０１０）

·８·

①

②

参看：《诺兰背后的男人和女人 兄弟同心其利断金》，ｈｔｔｐ：／／ｎｅｗｓ．ｃｎｘｉａｎｚａｉ．
ｃｏｍ／２０１２／０７／４１４２２３．ｈｔｍｌ。

参看： 《诺兰背后的男人和女人 兄弟同心其利断金》，ｈｔｔｐ：／／ｎｅｗｓ．
ｃｎｘｉａｎｚａｉ．ｃｏｍ／２０１２／０７／４１４２２３．ｈｔｍｌ。
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《蝙蝠侠：黑暗骑士》（Ｔｈｅ　Ｄａｒｋ　Ｋｎｉｇｈｔ，２００８）

《致命魔术》（Ｔｈｅ　Ｐｒｅｓｔｉｇｅ，２００６）

《蝙蝠侠：侠影之谜》（Ｂａｔｍａｎ　Ｂｅｇｉｎｓ，２００５）

《白夜追凶》（Ｉｎｓｏｍｎｉａ，２００２）

《记忆碎片》（Ｍｅｍｅｎｔｏ，２０００）

《追随》（Ｆｏｌｌｏｗｉｎｇ，１９９８）

《蚁蛉》（Ｄｏｏｄｌｅｂｕｇ，１９９７）

《盗窃罪》（Ｌａｒｃｅｎｙ，１９９６）

《塔兰泰拉》（Ｔａｒａｎｔｅｌｌａ，１９８９）

２．编剧作品

《超人：钢铁之躯》（Ｍａｎ　ｏｆ　Ｓｔｅｅｌ，２０１３）

《蝙蝠侠：黑暗骑士崛起》（Ｔｈｅ　Ｄａｒｋ　Ｋｎｉｇｈｔ　Ｒｉｓｅｓ，２０１２）

《盗梦空间》（Ｉｎｃｅｐｔｉｏｎ，２０１０）

《蝙蝠侠：黑暗骑士》（Ｔｈｅ　Ｄａｒｋ　Ｋｎｉｇｈｔ，２００８）

《致命魔术》（Ｔｈｅ　Ｐｒｅｓｔｉｇｅ，２００６）

《蝙蝠侠：侠影之谜》（Ｂａｔｍａｎ　Ｂｅｇｉｎｓ，２００５）

《记忆碎片》（Ｍｅｍｅｎｔｏ，２０００）

《追随》（Ｆｏｌｌｏｗｉｎｇ，１９９８）

《蚁蛉》（Ｄｏｏｄｌｅｂｕｇ，１９９７）

《盗窃罪》（Ｌａｒｃｅｎｙ，１９９６）

《塔兰泰拉》（Ｔａｒａｎｔｅｌｌａ，１９８９）

３．制片作品

《超人：钢铁之躯》（Ｍａｎ　ｏｆ　Ｓｔｅｅｌ，２０１３）

《蝙蝠侠：黑暗骑士崛起》（Ｔｈｅ　Ｄａｒｋ　Ｋｎｉｇｈｔ　Ｒｉｓｅｓ，２０１２）

《盗梦空间》（Ｉｎｃｅｐｔｉｏｎ，２０１０）

《蝙蝠侠：黑暗骑士》（Ｔｈｅ　Ｄａｒｋ　Ｋｎｉｇｈｔ，２００８）

《致命魔术》（Ｔｈｅ　Ｐｒｅｓｔｉｇｅ，２００６）

·９·
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