TLH B - BRI - WEIE /N
b B XAl I SE— LA <5H TR W 46 1
FEZRE» 5 «FEHFE N> A

— VUL

B F

XFAE BT 5 2 R i i



SAMNEE T CEEARE

OEE - B/RMAT « BEEE
/N R R

— U GAWEELGMER) § EEA) A6 BYEFX

La parodia en la narrativa de Mario Vargas Llosa:
La tia Julia y el escribidor y El hablador

2 F

XA 5 oy Ko L
FE - L



BHAERS%E (CIP) #iE

B - BRI « MBS/ E AT T L
ISR AIESRD 5 @A) Bl IS0/
Wi st XSRS KR iR, 2013

( HAOMEEF SCEAARIE)

ISBN 978-7-5663-0889-4

.05 1I.0O%F 0. OmEE,
M. V. —/NEAFSE - PEEES SC IV. DI778. 074

Hh [ A P 0 CIP Bl (2013) 5 255195 %

© 2013 F MIERFRSAFHRTHREIT
AR E BRI ER

DEER - BRMET « BEEENERRRTHR

A GAm AR FAERD) &5 WREFEAD) AH

La parodia en la narrativa de Mario Vargas Llosa:
La tia Julia y el escribidor y EIl hablador

£ W &
REHE: F W TRy

XA & PR B oK E R
A T 4 10 5 HEELSWA%: 100029
BRI HL G 010 — 64492338 KATEBELGE: 010 —64492342
PJdk:  http: //www. uibep. com E-mail: uibep@ 126. com

Jt ATl I AR AU BRI A BR DA 28 W] Ep e A I AT B 24T
AR F: 170mm x230mm 12,5 EIgk 212 TF
2013 4E 11 AALE8E 1R 2013 4E 11 A4 1 WEPRI

ISBN 978-7-5663-08894
EMr: 29.00 T



MR FAGAFAUTEERRAE _FE
ZUiELT R HREEF B



2w

R PT A LB R L RBGEIT . RARMAAN . ZIARAT6
L H S BATAEAE I B LR AT A TR

Bt &L, LRZABKFORMETS « NEBZEIF. toth
M) L F AR F R EAAERRT T M.

Bt L a2 A RFWABEM « EF LT WG MfEE, £
LB FLBEARKAT S .

L BHEFTHETERARLEE (AECID) X F26H%
By, AR AECID 2523 F R R 09545 L&

WX RRIFR T ZFRHRERATERARAS —H e+ v
LR RASG T, ERBFAHNERRTHEZBHELRRA LGHGS
XFo

£ M
2013 6 A Tiw=



Indice
Introduccion

Capitulo I Mario Vargas Llosa y la renovacion de la novela
hispanoamericana. Poética de la narracion y reflexiones
sobre la novela (1962-1975)
1. Mario Vargas Llosa y el boom
2. Concepcion de la novela: influencias
2.1 Presencia de Sartre
2.2 De Sartre a Camus
2.3 Presencia constante de Flaubert
2.4 Presencia de Faulkner
3. Sentido y valor de la escritura
4. Mario Vargas Llosa y el realismo
5. En busca de la novela total
5.1 Lanovela total en el contexto latinoamericano
5.2 Tirantlo Blanc y la novela total
5.3 Cien arios de soledad, descubrimiento de un modelo
5.4 Lanovela como ejercicio de libertad
5.5 Elemento afadido
5.6 Los “demonios”

Capitulo II La narrativa de Mario Vargas Llosa en la década de los
sesenta
1. La ciudad y los perros
2. La Casa Verde

3. Conversacion en La Catedral

Capitulo III La narrativa de Mario Vargas Llosa a partir de 1975

1. La narrativa hispanoamericana después del boom



LER « &RmA o & FE N F AT AR
VA (AR FAE R Y & (BRFAN A4

ii

2. La ideologia revisada
3. Nuevas concepciones literarias
3.1 La orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary.
Redescubrimiento del folletin y el melodrama
3.2 El humor:
nueva perspectiva desde la que observar la realidad
3.3 De lanovela total a la literatura de masas.
Pantaleon y las visitadoras: novela bisagra

3.4 Verdades y mentiras de la literatura

Capitulo IV  Las nuevas estrategias: la parodia y el humor
1. La tia Julia y el escribidor: parodia y autoparodia
1.1 Parodia de la novela folletinesca
1.2 Parodia del radioteatro
1.3 Parodia de la autobiografia
2. La parodia en E! hablador
2.1 Parodia de la mitologia machiguenga
2.2 Parodia de los procesos de creacion:
metamorfosis y reescrituras
2.3 Parodia del topico de la civilizacion y la barbarie
3. Parodia y metaficcion
3.1 Lainteraccion entre parodia y metaficcion
3.2 Parodia de la metaficcion o autoparodia
en La tia Julia y el escribidor
3.3 Lametaficcion en El hablador

3.4 El poder de la palabra: nuevas concepciones

Conclusiones

Bibliografia

Agradecimientos



Introduccion

Mario Vargas Llosa ( 1936, Arequipa) es und nimemente co nsiderado una
de las figuras mas representativas del boom de la narrativa hispanoamericana.
Aportd a ese fenomeno literario y editorial obras hoy ya clésicas: La ciudad y
los perros (1962), La Casa Verde (1966) y Conversacion en La Catedral (1969).
Sin em bargo,sui nfluenciav am ucho masalldd ela*“ nuevano vela”
hispanoamericana y el boom. La solidez de su narrativa, su seriedad profesional
y sus tom as de p osicion politicas le han convertido en uno de los personajes
literarios m as respe tados y, a la vez, mas co ntrovertidos d el mundo cu ltural
hispanohablante.

Desde Los jefes (1958) hasta Travesuras de la nifia mala (2006), Mario
Vargas Llosa nunca se ha apartado de una estética que podria englobarse dentro
de un realismo concebido en términos amplios y sin rigideces. En sus novelas,
hay siempre un interés y preocupacion por la realidad social, sea esta peruana,
latinoamericana o internacional, de nuestra época. Por otro lado, sus opiniones
y su obra novelistica atesoran una gran representatividad en el desarrollo de la
narrativa his panoamericana contem poranea. Des de que descubrié Am érica
Latina en Paris en los afios sesenta”, su atencién nunca se ha desvi ado de este
continente. Sus novelas, al mismo tiempo que enfocan la evolucion de dicha
sociedad enlos diversos aspectos d urante el si glo X X, ofrece n te stimonio
valioso para quienes se interesen por estudiar como vivieron los intelectuales de
este siglo sus cambios versatiles y dramaticos.

En este tr abajo tra taremos de del imitary definir algu nasd e las
caracteristicas mads im portantes e n la evolucion de la no velistica de V argas
Llosa. Asi, si las tres novelas a ludidas pertenecientes a la orb ita del boom

ofrecen rasgos com unes, en sus tra bajos pos teriores se observa una m ayor

(D Véas e Mario Vargas Llosa, El diccionario del amante de América Latina, Barcelona: Paidés, 2006; p. 9.
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accesibilidad para el lector mediante una narrat ividad mas ele mental, sin que
ello suponga una merma de calidad: argumentos lineales y dramadticos con ritmo
rapidoq ueco ntrastanco nel  metadiscurso,la e xperimentacion,l a
fragmentacion y la centralidad del lenguaje tipicos de sus obras previas. Hemos
considerado que es sobre todo a partirde La tia Julia y el escribidor (1977)
cuando se pone de manifiesto de modo mas rotundo el empeflo del autor en
encaminarse hac ia nuevas vias expresivas. A partir d e aq ui, esos intentos y
esfuerzos seran mas evidentes y constantes.

El analisis de la narrativa de Vargas Llosa se ha centrado tradicionalmente
en las obras escritas en la década del sesenta del siglo XX, momento en el que
su cre acién novelistica cobrau n pr otagonismo ind udable e n lali teratura
hispanoamericana. N o obstante, y aunque no fal tan estudios co ncretos sobre
obras posteriores, no han sido frecuentes los estudios que enfocan la diferencia
entre su creacion novelistica durante el boom y su narrati va posterior. Su obr a
posterior a 1977 se inscribe en algunas de las lineas fundamentales de la prosa
de ficcion de las ultimas décadas del siglo XX, coincidiendo con las de algunos
de los nuevos narradores que van apareciendo con planteamientos renovadores
en ese periodo. Al respecto, la aplicacion de 1a parodiay 1a introduccion de
planteamientos metaficcionales le sirven a menudo para desenmascarar algunos
topicos re currentes d e “ lo la tinoamericano” f orjados a m enudo desde las
ficciones novelesc as de la tradi cion hispanoamericana. Al mismo tiempo, el
humor, rasgo algo extrafio en la literatura hispanoamericana de ese periodo y al
que ya habia recurrido en Pantaleon y [ as visitadoras, aparecera como uno de
los puntos definitorios de esta etapa. Vargas Llosa, seglin avanza su trayectoria,
parece ir al ejandose de la literatura rigurosamente seria y del tono de gravedad
que desarrollaba en los afios tempranos para desp legar una po ética no velesca
que ofrece una extraordinaria utilizacion y aprovechamiento de los modelos de
la cultura de masas en su aplicacion al arte del a narracion. T rataremos de
sefalar las causas de estos cambios de orientacion y de desentrafiar el papel de
la parodia, el humor y la metaficcion en su novelistica.

Este sera a grandes rasgos el tema de la investigacion que vamos a llevar a
cabo en el presente trabajo. Hemos centrado nuestros analisis en La tia Julia y
el escribidor (1977) y El hablador (1987), pues consideramos que en ellas se
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observan indicios muy significativos de la evolucion de la concepcion narrativa
del escritor, especialmente, en lo que se refiere a la parodia y a la metaficcion.
Este énfasis no supone un menosprecio de las otras novelas del periodo, cuyo
analisis, aunque sea de paso en algunos casos, forma parte imprescindible de
nuestro estudio. El estudio de conjunto de esta parcela de la obra vargasllosiana
permitira valorar con mayor precision las aportaciones del escri tor peruano al
conjunto de | a n arrativa h ispanoamericana m 4s recie nte, y de al gin modo
servird para mostrar sus cambios de orientacion.

Mario Vargas Llosa s e encue ntra e ntre los escr itores que combinan la
practica y la teoria literaria. Su vision de la literatura y su pr opia teoria de la
narrativa v an form ulandose e n investigaciones, cr iticas | iterarias y ensay os
escritos en diferentes € pocas sobre otros escritores y sus obras. Estos textos
ayudan a aclarar el proceso de su formacion como novelista y los principios que
le han guiado como escritor; marcan también el modo en que va evolucionando
su vision de la literatura a lo largo de medio siglo y nos aportan una perspectiva
importante para emprender la i nvestigacion de sus obras de ficcion. Entre sus
numerosos en sayos lit erarios sobre las obras de otros autores com o Joanot
Martorell (1 413-1468), Ga briel Garc ia Marquez (1927-), Gusta ve Flaubert
(1821-1820), A Ibert Cam us (19 13-1960) o Jea n-Paul Sartre (1 905-1980),
destacan los que por su profundidad critica y calidad literaria hemos escogido
como fundam ento de nuestra in vestigacion: “ La n ovela” ( 1966), “ Carta de
batalla por Tirant lo Blanc” (1968), “Novela primitiva y novela de creacion en
América Latina” (1969), Garcia Mdarquez: Historia de un deicidio (1971), La
orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary (1975), La utopia arcaica (1977),
Contra viento y marea (1962-1982), La verdad de las mentiras (1990), Cartas a
un joven novelista (1997)".

A nuestro j uicio, Vargas L losa no m antiene una s ola concepcion de la
novela a 1o largo de toda su carrera, sino que pueden distinguirse en él cuando
menos dos. La primera, expuesta en “La novela” (1966), “Carta de batalla por
Tirant lo Blanc” (1968) y en Garcia Marquez: Historia de un deicidio (1971), y

@ La verdad de las mentiras y Cartas a un joven novelista seran referencias fundamentales al estudiar las

diferencias entre la narrativa vargasllosiana de antes de 1977 y la posterior a esta fecha.
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practicada en las no velas de l os afi os s esenta, es la de la “ novela total”, de
inspiracion subjetiva que surge de lo que ha denominado como “los demonios
del escritor”, y un momento objetivo, que corresponde al manejo de las técnicas
narrativas. En la eta pa de la no vela to tal, el gé nero es conc ebido c omo una
representacion verbal desinteresada de la realidad y, a 1a vez, como su negacion
y sustitucion a través del “elemento afiadido”. La orgia perp etua: Flaubert y
Madame Bov ary de 19 75 sirve de bi sagra entre 1 a primera conc epciony | a
segunda. E ncontramos en este ensayo una disposicion p or parte d el autor a
hacer un bal ance de sus creaciones 1 iterarias a nteriores y a  buscar nuevos
caminos para el f uturo. D espués, no ha tardado en dar a co nocer la segunda
concepcion, como concepeion general del arte, en los prologos a La seriorita de
Tacna (1 981)y Kathie y e [ h ipopotamo (1 983), p eron o la ha form ulado
sistematicamente hasta la aparicion de los estudios que integran La verdad de
las mentiras (1990) y en Cartas a un joven novelista (1997), aunque ya la habia
dejado entrever en Pantaleon y la s visitadoras (1 973),y sob retodola ha
practicado a partir de La tia Julia y el escribidor (1977). Aqui, la novela ya no
esm as 1 arep resentacion del areal idad, si no sudi storsion debid oal as
obsesiones del autor. La obra de arte es concebida como “mentira verdadera” y

el novelista introduce explicitamente sus puntos de vista en la obra.



Capitulo |

Mario Vargas Llosa
y la renovacion de la novela hispanoamericana.
Poética de la narracion y reflexiones sobre la novela
(1962-1975)

1. Mario Vargas Llosa y el boom

Apesar delaincertidumbre que existiaent orno al as delim itaciones
cronologicas del boom y en cuanto a sus representantes mas eminentes, parece
incuestionable la consideracion de Vargas Llosa como uno de sus escritores mas
representativos del boom. Muchos criticos tienden a opinar que el boom empezo
a partir de 1962, aflo en que Vargas Llosa obtuvo el Premio Biblioteca Breve de
la e ditorial b arcelonesa Se ix Barral. Teniendo en cuenta la etimologia de la
palabra “boom”, no les faltaria razon en el sentido de que la novela de Vargas
Llosa a brio un mercado pr ometedor para la n arrativa hispa noamericana. E n
Historia personal del boom (1971) José Donoso ha afirmado:

Sise acepta lo de las categorias, cuatro hombres componen para el
publico, el gratin del famoso boom, el cogollito, y como supuestos capos
de la mafia eran y s iguen siendo los mas exageradamente alabados y los
mas exager adamente cr iticados: Juli o C ortazar, C arlos Fuentes, G abriel
Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa”.

Angel Rama ha planteado lo siguiente en Mds alla del boom: literatura y

(D José Donoso, Historia personal del boom, Barcelona: Anagrama, 1972; p. 119.
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mercado (1984):

De e llos, cu atro son, como en las Acad emias, “e n p ropiedad”: lo s
correspondientes a Juli o Cortazar, Carlos Fuentes, M ario Vargas Llosa 'y
Gabriel G arcia Marquez. E1 quinto queda libre para su otorgamiento: 1o
han recibido desde Carpentier a Donoso, desde Lezama Lima a Guimaraes
Rosa”.

Cuando ahora hablamos de los escri tores del hoom, nos referim os a esos
autores que coincidian en pu blicar enlos afios sesenta, com partian algunas
propuestas li terarias y entr e to dos ¢ ontribuian al fl orecimiento de la n ovela
hispanoamericana. Vargas Llosa sefial6 en 1972: “Lo que se llama boom y que
nadie sabe exactamente qué es—yo particularmente no lo sé—es un conjunto de
escritores [...] que adquirieron de manera mas o menos simultanea en el tiempo,
cierta difusion, cierto rec onocimiento por parte del publico y de la critica ...
Ahorabi en, nosetra t6 enni ngin momento d ¢ u n movimiento lit erario
vinculado por un ideario estético, politico o moral™®.

Creemos que Vargas Llosa estaba en lo cierto al afirmar lo arriba citado. El
boom no es una corriente literaria, sino un fendémeno editorial caracterizado por
la in definibilidad y he terogeneidad. Es dific il resu mir una lista de pu ntos
comunes ent re los repr esentantes principaless obrel a base de sus
planteamientos estéticos e ideologicos. Sin pretender ir mucho mas allé, de esta
disconcordancia y diversidad de inclinaciones literarias nos podemos hacer una
idea a través de algunas de sus novelas incluidas.

La muerte de Artemio Cruz (1962) pone al d escubierto los esfuerzos de
Carlos Fu entes por rom per con la narracion lineal. A rtemio Cruzes un
personaje en el que c oncurren dem asiados rasgos m uy diversos. Toma parte
activa en la revolucion mexicana; sin embargo, ese caracter revolucionario que
quiere el progresoy ela vance del pais se cam bia porlac orrupciény 1los
intereses materiales. En este sentido, el p ersonaje se ¢ onvierte en simbolo del

@ Angel Rama (ed.), Mas alla del boom: literatura y mercado, Buenos Aires: Folios Ediciones, 1984; p. 83.
@ Zon a Franca, Caracas, 2* época, Afio III, No. 14, agosto de 1972; citado por Angel Rama, ob. cit.; p. 59.
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Meéxico p osrevolucionario, primero in volucrado ¢ on u n proy ecto d e cam bio
historico y finalmente olvidado de sus deseos de juventud como resultado de la
pérdida de valores.

Rayuela (1 963) d e Julio Cortdzar s upone una verda dera revolucion en
contra de la manera trad icional de escribiry leer la novela. Ellector puede
realizar la lectura segtn el orden de los capitulos o también siguiendo la guia de
lectura que establece el autor. Este planteamiento de Cort4 zar no tiene otra
intencion que la de poner en tela de juicio los modelos clasicos de la literatura y
su relacion con la realidad. Esta obra constituye una declaracion de autonomia e
independencia de la ficcion frente a lo real.

En Cien arios de soledad (1967), Garcia Marquez despega de la realidad
para abrazar el mito y el relato fantastico. Deja atras el realismo para ir en busca
de la ficcidon en lo mitico, lo imaginario y lo magico. La realidad y la ficcién
invierten sus proces osy los1 imites entre unay otraresul tan borrosos e
inciertos.

Afinales d el osa fiossesen ta, C arlos Fu entes resum i6 algu nas
caracteristicas de 1 a nuevanovela hispanoamericana. De ac uerdoc one |
novelista mexicano, 1 a nueva novel a tie ne cara cter crit icoy el es critor
latinoamericano enfrenta tanto una problematica moral como otra de caracter
estético. La fusion de moral y estética tiende a producir una literatura critica en
el sentido mas profundo de la p alabra: critica como elaboracion antidogmatica
de problemas humanos. En segundo lugar, sefiala que la literatura de América
Latina debe ser revolucionaria y contraria al ord en establecido. El v alor de la
nueva n ovela co nsiste en su i nconformismo. “ Nuestras o bras debenserde

desorden, es decir, de un orden pos ible, con trario al actu et

.Respectoal
lenguaje literario, Carlos Fuentes defiende su am bigiiedad esencial, a partir de
una escri tura que p otencie “la pl uralidad de s ignificados, 1 a c onstelacion de

% C
alusiones™®

, y caracterizada por la apertura.
Con el fin de sustituir a los antiguos modelos, 1os novelistas introducian,

entre otros el ementos, el m onodlogo in terior, la corriente de la conciencia,

@ Car los Fuentes, La nueva novela hispanoamericana, México: Editorial Joaquin Mortiz, 1980; p. 32.
@ Ibid .
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patrones espaciales y tem porales desc onectados, historias fragm entarias y
asimismo indaga ban enl as mitologias ind igenas p ara trasla darlas a sus
narraciones. A estas innovaciones técnicas, Vargas Llosa las tefiia de un matiz
muy persona l. Este algo p ersonal tiene mucho que ver con su arraigo enla
tradicion literaria. C abe a fiadir q ue a nuestro m odo de ver, de todos ! os
escritores del boom tal vez el escritor peruano sea el que, dentro de sus anhelos
renovadores, permanezca mas proximo a esq uemas de la tradicion literaria. A
pesar de sus innovaciones estructurales, nunca abandona ciertas concesiones a
la tradicion, siempre dentro de un proyecto coherente en cuanto al contexto y
las intenciones de sus obras.

Otro punto en comun de estos escritores fue buscar inspiracion en modelos
extranjeros de autores como James Joyce, William Faulkner, John Dos Passos,
Franz Kafka, Thomas Mann, Albert Camus o Marcel Proust, entre otros. Vargas
Llosa tenia también sus m aestros y ejemplos a imitar e in cluso a igualar, los
cuales, a su vez, ejercian cada uno en una determinada época gran influencia en
su form acidon y creacion | iteraria. Tal influencia, e n ciertos casos, resultaria
definitiva p ara i nterpretar las obras de 1 escri tor peruano. Alres pecto, es
importante sefialar como, con e | transcurso del tiempo, no si empre fueron los
mismos sus referent es lit erarios. Inc luso, sobre u n mismo escritor 1 a act itud
podia ser opuesta en diferentes momentos.

Segun Adrian Curiel Rivera, muchos autores del hoom defienden tacita o
publicamente la p osibilidad de tra nsformar las ociedad p orm edio del a
escritura®. En V argas L losa se observa una ac titud positiva en r elacion al
compromiso soci al del escr itor. Segun € 1, “en el Peru, y en otros paises de
América Latina, ser un escritor significa, primera, y a menudo unicamente, una

responsabilidad social™®

y la razén profunda de este fenomeno esta en el hecho
de que la literatura ha s ido desde h ace sig los en e ste ¢ ontinente el i nico
intermediario para la exposicion de los problemas sociales. Este compromiso se

refleja en sus obras y determina algunas de sus caracteristicas.

(D Véase Adrian Curiel Rivera, Novela espaiiolay boom hispanoamericano (Hacia la ¢ onstruccion de
una deontologia critica), Mérida: Universidad Auténoma de México, 2006; p. 269.

(@ Mario Vargas Llosa, “La utopia arcaica”, en Norma Klahn y Wilfrido H. Corral (eds.); Los novelistas
como criticos (II), México: Fondo de Cultura Economica, 1991; pp. 385-400 (p. 386).
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A partir del andlisis que hace Vargas Llosa en “Novela primitiva y novela
de creacion en América Latina”, podemos sacar en conclusion las siguientes
caracteristicas q ue at ribuyeal anu evano velah ispanoamericana en
comparacién con sus precedentes:

1. Subjetiviza la objetividad y no lo contrario.

2. No sirve a la realidad, se sirve de la realidad.

3. Supera e 1 and lisis de 1 os elem entos nat urales para centr arse en el
hombre.

4. Los temas fantasticos prevalecen sobre los realistas.

5. Los autores son constructores de mundos”.

Algunas de es tas caracteristicas se dan en su propia cr eaciéon novelistica.
Sin embargo, si tenemos como referencia las tres novelas suyas del boom, se
nota una discordancia fren te a 1as p autas que él mismo form ulaba so bre la
novela de la época. Concretamente, en algunos aspectos, se observan matices de
diferenciacion entre Vargas Llosa y los otros autores del grupo, y la diferencia
esta mas bien, sobre todo en cuanto al papel de lo fantéastico en sus ficciones.

A diferencia de otros representantes del boom, Vargas Llosa no ofrece una
vision escéptica d e 1 a real idad como Carlos Fue ntes, ni una vis i6n am bigua
como Julio C ortazar®, ni tiene que v er c on e 1 Rea lismo Magic o d e G arcia
Marquez. Consideran do su insis tencia f irme en 1 a fi delidad al a realidad,
algunos crit icos se incli nan a creer que exis te una afini dad ent re ély la
“generacion del 50”. Por e jemplo, José Miguel Oviedo habla de una relacion
ambigua y curiosa que guarda Vargas Llosa con este grupo de escritores. Segun
Oviedo, su inclusién en esa g eneracion que habian planteado al gunos criticos,
resulta forzosa y discutible, pero tampoco del todo ilegitima cronologicamente
hablando. E1 problema es que , si c onfrontamos la concepcion literaria de la
“generacion del 50” y la de Vargas Llosa, salta a la vista la discrepancia. Porque

(@ Véase Mario Vargas Llosa, “Nove la primitiva y novela de creacién en América Latina”, en Norma
Klahn y Wilfrido H. Corrral (eds.), ob. cit; pp. 359-371.

@ En “Novela prim itivay novela de cr eacién en A mérica Latina”, sobre las obr as de Jul io Cor tézar,
Vargas L losa a firma: “Hasta la aparicion de la mas i mportante de sus novelas, Rayuela (1963), la obra de
Cortazar fue alternativamente realista y fantastica, pero esas dos direcciones no la escindieron en dos escrituras”;
p. 367.
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al mismo tiempo que compartia con aquéllos la perseverancia en el compromiso
que el novelista tiene contraido con la sociedad y la creencia en la virtualidad
redentora d e la 1 iteratura, V argas L losa re queria algom asdel acre acion
narrativa, que debia ser inventora y mitica, desinteresada, sin “tesis” y no un
mero reflejo de la realidad que aborda.” Esta aspiracion ya la dejo entrever en
su primer estudio sobre Martorell y su 7Tirant [o B lanc: “Martorell es también
un novelista desinteresado: no pretende demostrar nada, sélo quiere mostrar. Lo
que significa que aunque estd en todas partes de esa realidad total que describe,
su prese ncia es (casi)i nvisible. El primer requisit o para que un aut or sea
invisible es que se a im parcial frentea loq ueocurreenelm undodel a
ficcion™.

Es cierto que Vargas Llosa nunca ha tocado lo fantastico en s us novelas.
Siguiendo su teoria d e “los dem onios”, arriesgariamos que no ha sentido el
demonio correspondiente para cultivar tal tema. Para ¢€l, lo fantéstico remite “al
hecho imaginario puro, que nace de la estricta invencidon y que no es producto
ni de arte, ni de la divinidad, ni de la tradicion literaria: el hecho real imaginario
que ostenta como su rasgo mas acusado una soberana gratuidad”™.

En esta defini cién que ofrece Vargas Llosa, “lo fantastico” se es tablece
como un término antagdénico de lo real. Es producto de la pura imaginacion del
ser humano y en é1 puede no existir ni atisbo de realidad, de ahi su “soberana
gratuidad”. Por eso, n o serd extraflo que no te nga cabida en las obras deun
escritor para quien la fidelidad hacia la realidad es un principio basico de su
literatura. Ello no le llevd a rechazar lo fantastico frontalmente, busca mas bien
la revelacion de zonas inéditas de realidad a través de la escritura®. Impulsado
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de la novela clasica: la revelacion de zonas inéditas de realidad”.



