


责任编辑 ：甄玉丽  齐炯明

责任校对 ：李  宏

图书在版编目（C I P）数据

中国书法史论 / 叶喆民著 . -- 石家庄 ：河北美术

出版社，2013.5

ISBN 978-7-5310-4749-0

Ⅰ . ①中… Ⅱ . ①叶… Ⅲ . ①汉字－书法－美术史－

研究－中国 Ⅳ . ① J292-09

中国版本图书馆 CIP 数据核字（2013）第 171277 号

无界—四人艺术作品展·冯小红作品

出版发行 ：河北美术出版社

（石家庄市和平西路新文里 8 号 邮编 ：050071）

制 版 ：石家庄市翰墨文化艺术设计有限公司

印 刷 ：河北新华第一印刷有限责任公司

电 话 ：0311-85915007 0311-85915009

开 本 ：889mm×1194mm 1/16

印 张 ：7

版 次 ：2014 年 6 月第 1 版

印 次 ：2014 年 6 月第 1 次印刷

定 价 ：360.00 元



冯小红
中国出口商品包装研究所副所长，高级工程师 ;

“世界之星”包装奖作品推荐组委会秘书长。

享受国务院特殊津贴 ；新世纪百千万人才工程国家级

人选。中国美术家协会会员 ；中国美术家协会工艺美

术艺委会秘书长。

1987 年毕业于中央工艺美术学院，获学士学位 ；

1990 年在美国匹斯堡艺术学院访问交流学习 ；

2003 － 2004 年清华大学国内访问学者 ；

2010 年毕业于清华大学美术学院绘画系，获硕士学位。

2009 年作品入选“全国首届艺术硕士优秀作品展”，

中国美术馆 ；

2011 年 6 月作品入选“中国画创作高级研修班汇报

展”，清华大学美术学院美术馆 ；

2011 年 12 月作品入选“探索、探索、再探索—纪

念庞薰琹先生诞辰 105 周年艺术展”，常熟美术馆 ；

2012 年举办个展“素心味象—冯小红水墨画展”，

文化部恭王府管理中心美术馆 ；

2013 年作品入选“水墨清韵—中国女美术家年度提

名展” ，北京规划展览馆 ；

2013 年作品入选“中国当代书画名家艺术精品展”，

泰国曼谷中国文化中心 ；

2013 年作品入选“濠江艺韵—中国当代绘画精品

展”，澳门威尼斯度假村酒店 ；

2013 年作品入选“似水流年”水墨艺术 12 人展，宁

波美术馆 ；

2014 年特邀参加“献给母亲的歌—中国女画家提名

邀请展”，中国文联展厅。

                  



无  界

前些年，有个青年批评家跳出来宣布：“绘画死亡了！”这当然是向西方学舌。结果呢？

绘画倒是日渐繁荣，这位批评家却从此关门大吉。

个中的道理其实很简单，绘画之于中国人，夸张一点说，多少有些像宗教与教徒之间的

关系，一旦与绘画结缘，便终生为其所“役”。绘画的技艺，极易内化为人的机体记忆，而

其形式，以比诗歌更本质的方式满足人的精神幻想。令人不解的是，这样生机勃勃的艺术形态，

缘何招惹了批评家，以致于横生出“死亡”之论呢？其实这也不奇怪，因为中国批评家的脑袋，

一向是长在别人脖子上的，西方人打个喷嚏，中国批评家自然要跟着装感冒。

“无界—尼跃红、董雅、冯小红、林乐成四人作品展”可作如是观。这四位 20 世纪

80 年代毕业于中央工艺美术学院的学子，在设计艺术领域早已是大鳄级的人物，为何还要

联袂办画展？道理上面已经说了，如果更明确一点讲，那就是绘画总能以宗教的方式召唤游

子们回到自己的领地。除此之外，别无它解。

画展的名称“无界”，是他们自取的。何谓“界”，境也，陲也，指不同领域的界限、界别。

在四位艺术家的阐释中，“界”即是画地为牢，是思想的枷锁与创新的屏障。“无界”当然就

是对“界”的超越与破除。其意思有二 ：一是对人为的专业栅栏的拆解 ；另一点，则是对艺

术家身份界定的超越。其实，这两点在我看来并不那么重要，我更为看重的，是他们作品中

的“无界”之境：传统与现代、东方与西方、工艺与绘画、抽象与具象、科学与艺术，融通互生，

混沦一体，大道归一。

细究起来，“无界”实际上是中央工艺美术学院的学术传统。其奠基者、开创者，多为“无界”

的大师。如张仃是“毕加索加城隍庙”；庞薰琹是现代主义加民族化 ；吴冠中是“土土洋洋”，

水彩、油彩、墨彩一把抓，“母鸡孵出小鸭来”；袁运甫更是这方面的代表人物，从工艺到绘

画，从设计到公共艺术，无不纵横挪移，一一涉猎。从根底上说，中央工艺美术学院的教育观、

艺术观均是无边开放的结构。这方面典型事例很多，略说一例。20 世纪 80 年代，张仃聘请

美国著名波普艺术大师劳申柏为客座教授，并请他在大礼堂作了一场讲座。今天看来极平常

的事，在那个时代却是革命性的举动。劳申柏的“无界”是世界皆知的，当张仃将其称为“同

志”，并由翻译准确地传达给他时，他拊掌大乐，说了一句至今让我难以忘怀的话 ：“天下搞

艺术的都是同志”—“无界”得可以吧？

以时间计，尼跃红、董雅、冯小红、林乐成四位艺术家都应是这场讲座的听众。这样算下来，

我也是他们的半个同学。由此揣度，他们的“无界”之理念，或许就成形于那个年代吧？

四位艺术家的作品我零散地读过一些，但远算不上研究，只能谈点印象。
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001

序
言

尼跃红本科、硕士修习的是染织艺术，博士阶段又专攻环境艺术。因其卓越的行政能力，

他先后在北京多所高校担任领导工作。辗转腾挪于行政、设计领域，却丝毫不减他对油画艺

术的热情。如果当下的油画家们多受制于流行的艺术理念，从而日渐矫饰性、套路化的话，

那么，尼跃红则在时流之外构筑了一套以乡野主义为核心的新风格。发现西北、青藏高原的

乡野之美，并将其在超自然结构中加以重塑，既构成了尼跃红油画的美学鹄的，也是他油画

风格的起点与归宿，他的作品也因此具有了宗教般的凝重。

董雅以陶瓷艺术为起手，后又从事环境艺术、园林艺术设计，但让他最为着迷的却是

水墨。董雅的造境取山水大势，力避烦琐，近于原型又远超原型之上。尤其山体坡石，作适

度的抽象处理后，与墨色交错运动，带动画面升腾至“恍然有象”的超然境界。董雅作画，

先有笔墨而再取丘壑，厘定画面大势后，依势泼墨，随机生发，率先铺陈浑厚苍润之气象。

而后，以渴笔勾勒，勾中见皴，皴中见染，形成密实而多层次的黑灰调子，而飞白处则如天

光乍泄，澄澈而透明。在这里，人们所能领略的，不仅是山水的叙事，也是笔墨的传奇。

冯小红的画，犹如精神的安乐椅。笔致松脱的安静，结体庄和与偶尔的诙谐，总会若

不经意地让观众进入生命的慢节奏 ：疏懒、惆怅、自语。借女性肖像、人体及日常的卑微事

物来拯救、呈现现代社会所遗落的典雅品质与生命节奏，让精神在闲适浪漫的层面上完成自

我放逐，是冯小红绘画的美学旨趣所在。冯小红是位女性艺术家，却与女性主义艺术有着根

本的不同，她是站在艺术家而非女性主义艺术家的立场来观察、呈现这个世界的。她的作品，

一直安静而自我地讲述着这样一个真理 ：有时，单纯比复杂更有力量。

林乐成最为辉煌的业绩，莫过于他将中国当代纤维艺术充分国际化。可以说，纤维艺

术是林乐成最好的绘画，但这丝毫不掩他在丝网版画上的成就。在林乐成的创作中，从纤维

艺术到丝网版画，既有观念、形式上的重合，亦有一系列的美学转化 ；纤维艺术神秘古厚的

浪漫气息，在丝网版画上被提纯为出韵幽淡的抒情性 ；纤维艺术结体的沉厚，境界的廓远，

在丝网版画那里化作了裁构淳秀，以及云无心以出岫式的超然。用一句话概括两者，似可以

这样说，纤维艺术是林乐成创作中的黄钟大吕，而丝网版画则是他内心的抒情诗。

四位艺术家的作品，给我们带来了“无界”的主题，由此唤醒了我们在浮华世界中渐

渐失去的思想活力。我想，这大概是本次展览最为让人动容的地方罢。

张晓凌

 二〇一四年六月一日
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迹清意远

小红始终是很理性的，任何时候她总能以一式的腔调、一式的音频、一式的声

高与你对话，那声音如云如溪，云影舒淡、溪声委婉，极清爽，又极温润，一式的

恰当又很适宜的状态，但你仍能感到她的内心其实存有很执着的坚守，淡定却不失

守望，如云在天空、如溪向大海。她的画亦如她的人，无论是人体、人物或是风景，

都有一份恬静安逸的情韵，那姿态、那色调，那有条理的用力匀整的墨线，总是干

干净净、不愠不火。她的画极少渲染，丝毫没有拖泥带水的痕迹，很直接，明晰而

又简约，真切却又仿佛隔着一层莫名的帷幔，温厚而淡远，有一种没有欲望然欲望

又隐然期间的灵慧，细看去，会徒生一种幻觉，远离世俗的幻觉。虽如此，却没有

伤情的凄婉，始终是很享受的，不同于拒人于千里之外的冷艳。这种氛围对于小红

很真实，那就是她的世界，深潜在她的内心里的世界。

今天的中国很嘈杂，世象万千，时常使人惊诧，一些女性艺术家也时或有令人

瞠目的举止，放浪形骸、无所顾忌、无所畏惧的行为常使一些男性艺术家汗颜。也

有一些女性艺术家顾影自怜、孤芳自赏，醉心于摆弄身边的什物，乐此不疲。一面

是愤世嫉俗，一面是与时事决绝，都有其可以接纳的原委，但我依然有对庄敬冲和

的期待。一个上升中的大国最切近的需要是一份生存的尊严，而这与一些近于极端

的行为似乎并无渊源，遗憾的是这依然只是期待，因为我仍未看到这种期待正酝酿

成整个社会的合力。汉唐时代的艺术就有庄敬冲和的气度，伟大复兴的世纪愿景应

包含有这一份内蕴。女性对生命的识断从来是最清明、最透彻的，女性艺术家更应

率先成为践履这一期待的先觉。小红的内心是否暗合着这一期待，小红的心里自有

一份掂量。

读小红的画，我想象着与小红的画合于一势的生活，那诚然是一种向往，而那

样的生活距离我们究竟有多远，我竟然不得而知。

杜大恺 

 二 O 一一年九月十三日
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回归天性

我认识冯小红还是在二十世纪八十年代初去乌鲁木齐上课的时候， 我带她们那批学

生在街头画速写， 那时候她高中刚毕业，坐在地上一画一整天，很着迷。当时我就感觉她

是一块画画的料。 

没想到后来她学了平面设计，之后长期从事设计和设计管理工作，但她内心的绘画

激情却依旧日日涌动不息，一天不画画，她一天就不舒服。二十年后，果然她又回到了

绘画的世界，应该说这是她的天性使然。 

给我印象最深的是我们上人体课时，她每天能画二十多幅八开大的人体线描，晚上

回家还把部分作品整理成水墨画，课上的兴奋她收不住。她最喜欢画人体，尤其是画女

人体，一画就着迷。有一次，面对一个女模特儿，我和她一口气画了一个多月。模特儿

胖胖的，柔软而富有弹性，形态极有味道，有柔、有刚，一会儿圆，一会儿长，动态像

流水一样自然而又开放，稍稍一动，其天然的律动美就会让我们眼睛发亮，激动不已。

小红似乎在女人体里触摸到了隐秘的律动，她的目光能沿着人体双曲线的膨胀与收

缩，走遍人体每一个角落和边缘。因此，她笔下的人体不是追求赤裸的现实人体的逼真，

而是力图用心灵拥抱那小宇宙的体量和律动。

人体不管处于何种状态，其肢体的方向总是呈现一个正反合的圆周运动，S 形的轴

线贯穿始终，这种完满而稳定的和谐律动，常常吸引着艺术家的心灵。特别是女性柔软

而富有弹性的肌体，处处圆圆的胀起，没有石头的棱角，没有山峦的沟壑，没有岁月的

磨蚀，唯有宇宙的浑圆、无限和单纯。

小红用色块象征性地构建着那空间的颤动、膨胀和单纯，让平面的物质性具有了灵

性与宁静。从中我们可以看到，简不是少，而是更多更丰富、更微妙，把一切变化都浓

缩于单纯中，让万有归一而终。

许多事物，许多真知，常常存在于女人的感觉里，埋在女性阳光的体温里。艺术真

理的门虚掩着，并不封闭，它沿着女性曲线的韵律，像光会钻进小红的心里。小红的直

觉是敏锐的，她对女人体的美感有极大的表现欲。
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通常我们上人体课，观看女人体和看一棵树没什么差别。每一个女裸体都有生命的

涌动，鲜花的开放，谜的召唤，那里没有丝毫灵肉的蛊惑，唯有超脱凡尘的清气在流淌。

正如塞尚所言，人体的曲线、山峦的曲线、树木的曲线、苹果的曲线，在画中都属

相同意义的线，他的《大浴女》应该说是树木的青色世界，毕加索的《亚威农少女》几

乎是岩石的赤色世界。他们都没有鲁本斯的《劫夺留奇波斯女儿》作品中裸女观感上的

肉体表现力，也没有杜尚的《下楼梯的裸女》观念性的抽象表现。塞尚和毕加索更多地

走向了人、自然、生命内在联系的思考，我想小红也正沿着这一方向探索。

女人体仿佛是小红艺术世界的敲门人，小红一生艺术的梦被敲醒，谁知大梦初醒又

入醉梦，小红沉醉其中，把人体艺术视为她生命的河流，一发而不可收。

她试图用一根线、一块面，缚住女人体的清风、明月、白雾和霞光，把光明、单纯

沉淀在自己内心。故她的硕士论文有“简之美” 之论，曾获清华大学优秀硕士论文奖。

“简”，在艺术里就是“大”，就是“微”，就是微妙和细节的纯化，生长于苍茫的感悟里。

没有苍茫，就没有微妙，就像没有纷繁变化的体验，也很难得到简洁的厚度，不懂得加

法就没有减法，艺术的美生于正反两极的整合中。小红正以最大的简约求取最大的丰富

和空间与体量，她过滤了人体肌肉骨骼解剖的描绘，为人体美的灵魂所牵绕。

小红善良、单纯。用单纯、善良的目光触摸人体，自然单纯、善良就成为表现人体

的智慧。我仿佛看到小红单纯、善良的心灵里有一棵女人体的果树，生命在潮水的涨落

里平静，花开四季，其种子的愿望犹如新疆沙漠里的巴旦木，边沉默边述说，椭圆的形

体把人体的小宇宙和大宇宙连为一体。我写此序想祝贺她回到自己的天性世界，愿她内

心里的果树越长越大。

刘巨德

 二 O 一一年十二月二十日于荷清苑
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