2% - eliF

KIESER
T A R

G

1




Ea T 2 N

unther Kieser
%5 - JUE

| AR

w Y o
A o

o i ST S TR S

L A T

ST AR

"“WMFW- P S AR

A ek e At e .- s . iV




() #iEgF 002 5

P ISfEg ] (C 1P Bl
Rl R VRS R DR AL
WEfE, 2000.5 _ »

([RBag 3 DE T M 3/ AR5 B 2

ISBN 7-5310-1402-5

|- X | [ R || IO ot o - VY
N\ .]534.3

TR RR A -5 0 CIP B A% 7 (2000) 5% 12056 %

TR Kk 2 X W@

EEE MERE & OH X W
FRE . HRE AR
T BEN kg & W
RREWIE. T 98 T BT U
EISE L G Ral

PR gRER . AL

EFR St A &4 BLF
HR AT o EARL T
H HE ARETFERBEHES S
BRE 4mfD 050071

gil b EEREFBEFIMRERATE]

£l Bl FIEHSEIR R BRAS
van A 8892 A x 1194 FHXK  1/16
D 3K 14

=0 #% 1-1000

k. X 2000 5F-5 A% 1R

£ Yt 2000 5 HE 1 RENR

Ty 22890 (#EE)



H %

VERZEICHNIS

AL R ot 57
Vorwort

1

T4 - JUFNHEBEE
Aus Kopf und Bauch, mit Hand und Ful3

Plakate von Glnther Kieser
2

BRI
Plakate

O

S5#88% - FAAKRLE
The Prelude

16

CES - BRI - M - B — R85

Innehalten Den Mantel schwenken
Gengen den Wind Eine Taube denken

132

F AR
Arbeite von studenten

180




1992 FJRBERT
o ] P 0 O ] — £ o
3. BMREARKE,
OHERERHREN. 55
HITR BB,
R B B ST 1k 9 Bk O 3 25
MBERIER, SR
B3 I R R R B
| BRI £
K> b, 5K At 4g
& %T#%#% FEEHOBUT S, HHRELEaL HE
; KEH, SABTIRE. XN, REWT 245 9%, 8
iﬁﬁkmﬁlﬁﬁﬁwwim%%iEwﬂWM§mt TR
;Tﬁﬁﬁﬁﬂﬂ WRKRESE, BRI B RPN ASE
BYEH—18 RATROZANNABES — &8 T 955/
‘ﬁmmﬁﬁﬁﬁx?1@;%%%%&&3%A¢M@ﬁﬂ%i%w
W, NX—IEBIRAE EHEHTEERE, REESE 1550
MLEBHNIRMARNEREDOHASHE CNLBLFHTE
MiErE = REms. BEIEE LIS ERHTE TN &
WINBR S UL MSERHE SR B R — S EEE SR
REGELM0EITRIE. 1997 £8 AM—%, REFLMT £EMA
W EE2HE RS OERHARIRITSHHTT BN KE
AR EQE TS5 MT 7,
b &% - 9% 193043 8 24 REFREMNZRE (Konberg im
Taunus), 1951 FEWFRFEH T T EASE (Offenbacher
Perkkunstschule), BEfE7EA > Seiafi B mER WG IF, €EALGE . 91
ﬁTM$AA&ﬁﬁ$%%I¢ —HERZEERNERSTH, 4
REEEE. YT, RETE, AR L SERGEYEENTA
pﬁwﬁ.@@hﬂﬁmkifge%ﬂ%\ﬁﬁg\%%i.m%%
ﬁ*%&@%ﬁ%ﬁﬁﬁk%mﬁ%MW%EIEI¥%$¢%%E¥
ﬁﬂ%ﬂﬁ$ﬁ&ﬁ%g
| &% - FEIERAT R,
WHMEEE . L. ER. KE.
BESRIHRN HEEERNENSE
ma. 2 worEE BEE 08
FHESRT K E R h S R
BRI AT & SRR RASH
B+ FIBIGE,
b i B REBERESA
Y, ERREANTHE L, i
AR, B B RS R
1. EFASHER ., X EHEm
B UFFEX—HARH—2 s
FLFERRSE, B — SRR
 FOF R A B R — 2 RE S, X— U0 R A AT
MPNHRI, BT B FIEN— 2B ALMNBIERIT AT $45 -
IFNEFAB L FE TR R — 2.
| BUEMBMHHRBNOERS. - HEH TR AA
BkEE. fhih 0L ERR 4 BHMM S BEER AT 5 EER
B AT BT IR B L Z R RS R T YR RS
IXMER. EL ECHFHESRABERNBI L+ ¥ s

J&= 5L

BB X A2 e A CHBRE BT A S b R
FRERATETAENSR. DR RFUTE. NEELNTANS
AU EYLERH N ATFRIT-CATE/-, HYERE DI T4
RS,

4 YER—BSARBNE A S EMEAR, EMEFEY
HCMAEMBREECRTNEN, ilvBlEnsEasrneE
5 MOAAERANIEEX SMERTNE T 2R E . HRE
FERITHNER BB SRS BT, SEHERS 04
B TR, BRI Rk TR —HaEE A Ta— wamg
BEET . — RN SRR R R 1
EEAMERER, 92x7RaEe B
ERIH AR — R RE R, x|
— A TEASRES . hRERTES
KUERITHE N, EHNER LR

RERBEME S TR BRSO 0
V. AFMNENT RBIR G T 87
MES, 2R EATRIERG M,

HEMGFHIRIED . BIEEL S
MR B P 7 XSRS ES .
R ELOEFE—RNRE, fikyS
BREOBT, H RS- ETH S
NS LR A ROTE, B ,
WREETEE . SA¥E—MERNSH. FNIEE "Rime—
HREKN SABEECEASCET WE OE | FUYE-—&
w#xmm%ﬁﬁ%ﬁ.mﬁwﬁ%%%@mmég%ﬂﬂﬁ,ﬁm
NBETHHAHIAAEE" | SR RYLTE 201 24 55400
MBI EA A EER, XXM E RERE, A%y, KIF
RBFUSEARROES, iR, thHXECENERIEES Y
MERFFHET R, BAX—ATREEIEIL S E PR M A 4
R, ESMHENATE SEMMBRAER. SREN. HRE B0
KEXZARN>ENERELES0H LRE. SIAKTE L HER
BAR. HATBRETE BERALGHS AIOSEATNE
SHRETRENER, HeymsBRERANES . AMERGLE
PARANERTE B RETENA S, ERMFNS. F&ilH
FIT, BENEXUSHONAE LTERES. Ll ﬂuﬁ¢@
B MASHREAREEN, SUERBHAN. M, HENER
FRMESETA, ﬁEEaximﬁﬁmﬂ%%ﬁ%iM%%%ﬁk
B, RINROZE BAZINNHDTEAFEFSE SIS +Eyas
ﬁﬂ%ﬁ%IE.m FHRIUMEE,

BURMARE N ERNEMNESTESE, JUEKBEAS ST
¥ MHFENETE. NBIERR, #5FEHT0,. ErhEE
FEBREE, BENARE SREVNEEESECES, B8
FEACKIMER . HAHMERSACBA NS, BEGA BS54 %
AMRA, FETAHERSFHTHEN SR, B4 Y F T
% £ BIRERER, R0 % £ TEE M LRSS AR
HERELTRT .

RREAN S BEMABREEN AR, BRI &4 1912,
PHEHNERERTXLERD hUZF: PEEhsarEs
HERAIA BRSO EE L 7 E T F 2 81k L,




T - AUERIIANGE

HEC AR SIS

SAiEE W B OE + AR eI A B ERNIE MR
LLoETIMEEAESE, SO BERMEERNIER BESAR
MBLMESSE. —DRAKN LA NERS - RBIN& =5
HIM T RBEW WHFEAEYIAE BN THEL fEE T
é‘fLi%B’]IT’EEEf’E??

2 - JUERFEAFIIEME . AR T2 2 AKHE
] Eﬂjﬂ@ﬂi%ﬁﬁ iguhE AT REWEMNAAFE S EE R
SR BEE T LR E A E RO S B BN S sl E T
—AMEERINERPEENEENEE. 55 9. AEAFER: 2
FHPE-ARENERIL . I XA WS (Arabeske g @
ORTE VR =Y X SRR NV £ 2RV T S 2 Sk & F= HEE  —FH
20 i 4 (Halbpalmetten) F— ¥ A RVEY) . 1X & — M B T
%2 2@?&&%%?]&1@?”%8‘]?&@ ABYMET A AT AR
Y EEHANE R AR MR A E AR R B X
P MR B s FELFRNIE S R M ERE XA
WMEMEFTL RN DA NEHEE

A A QEEE}MHF%EEE —PFH, O
HE, EEME E—TAMNEAL WL, ﬁft@ﬁﬁ%iad\éﬁﬁﬂ‘%‘%
BafE. R "FE. JHLE%?# HZBWHATN.

FEFERIBMMEAELL . ZE R TR AAYIE J”[ED;%?*‘E%PQ
EARIEm, (B4R AT R [l iPrototyp- Qualtat: | T2 &
B A IFIBN E A AR

== < Wi R Fral %i%%ﬁaaé’\]{{ﬁ% CAMNE AR R
B mMBR R AT B 2 E

1hﬂﬂﬁaﬁz7k%1_1’ﬁa§ﬂeu FEE MEEmRITE REYA
TANZIE MBS OER AR FAREES R —a LI

RHIAF.
3. XA (Collage). BHEAR s S AT+ 8 2F
FENER, N TIFENDOME S50 — T/ KB 5 A L5

B, H 5L AAEE Y a9 R

AEERANIZE AEMMER B9FE
FKegr | EeE

B—MEAEMS —MAAEARE Sl —18% AhE
FR#Y AMANFNEMMNTEADR. TReTa TNl
I, MR+ T M H AR PR SR HE R A L
BXMENRAEN ARG ENEN L FIHREEEIN8E 4
-aIM 4 307 T AN E Ak R B3R S (papiers collel g - &

E‘JJ?&‘SUL_ gy ihm 25 AEER AEFNESAREth

ﬁﬂﬁi ERIE Z BB Tk, 5K LEHESTE
RLOBRTEARBHIAMBTN G E TRHMEE R ARG
UONPIRIN, TS5 - JURAES LI 5. TR AR ETR 518
BERRLIMIBE BT AT A A 2R AR T8I
EANFE MAEEBRN MBI s Tt RxNaELR4
HESEANEE SOF LEMEMEESEEIAT AP H T2 X R
MW R B A

AL DM B —NAE R U IUF BRI E, £ TH
FEHELKREME TNE TR SO0XRWESANEHDE 815
%ttﬁ‘i%ﬁﬁé}nn M HURENEE RS I 1A Rk
FARNE s —4% 5 T3R8 IR AYsh B 28 AR (BB IR L 3R T PR jE] A ko
dEEEL AT IR HE T EEANBERNES D XEE AL
FrOXEAABESBE T At M iR RS kBT A

MEZE  HEAE

B EFMLERET . RN AEREE ALY, 1
SRR SR TR R SAERAS N EEE AR
eSS ARF2REFRNEYBE. 15 JUFTHRE ﬁﬁB’ﬂ‘ﬁ
XER—NBEERMNEANRME L. SHOYFE R xR
E’]Hﬂ‘ A T E T AR R AN IR AT R SR ﬁi’,ﬁ

2B S HES MBWE Y ENEESIT AR TF R R &
»/LE’Jix:; M BE

E EMIFIEE%;\_/\AE:W’ﬁ{ HURHFEERRLHENRES

WRMNEHF G e mEER JLFERA E CMENER
EE MR AMENHE M m S A S A EFAR S A — D P 1E. BUF I
ﬁﬁutr)\ BA RO AEBRERGCEN. ANBILWAREY

HARRERT. B TENER hiffie e B2 MaAHE, A2k
Ao m ST U85, b A IR A E, (BEFERA
BESFEIRITZ A, MiA LB @ B R ThRE | T3 ANEE
Ao aacmfas B--H . JUFe et 8 Ciiie
B ez MENREEN SR BTSN, BEMmAENT
PREAEAE B E L — 25, ER2Ra /R 7ArEheE LT im
ERAm, X —EIRN U RSN R BTN SN T
B mHSBMIEE T Ak MEENELREMEREAARENNHE.
st/#RTf ThEX — R WA IR A e A R R E B
HLAUF AN BIE s a2l P ey A el 215 b8 i
WL A H B RE ~RAMER B2 EEFNT BN ER
SEEN T RGO R A ol JLAN R B H T BRSBTS
RELDIR TR BEAERIBIE I, LI SRS IR
~FIFMEANEE ST EREME R B A B 2SR
A—=PEEFRIREIT A E AR E T IR S RSN I8 —
MR AN SRR RSB 2R FERBAEY RIS
B AV $ATIIN T 2 A RN 8 5 A s B AR A LT sk
B UREIMNATRZE RS M T —MEaN s
Y2 i N E?i’]ﬁﬁ E—RE IS A 8 VN
LHEXE CETINTEEEW L. MBHIERHAY.
ﬁﬂ)&ii*ﬁi%”mﬁ‘]@ﬂﬁ%%ﬂb‘;«'ﬁiﬁ?ﬁﬁ,JI%MA%?ﬁ&ﬁREW,E%%fﬁié’ﬂ
2E1. FEFHNIAEG®E - :iﬁﬁ’]ﬁﬁiﬁcﬁ: AUFEN SRIERTH
ORI N SRR RS SRRl KBS
ElE LS, BRI ERm It E s Jhﬂ ok N RS B2
RS R E A L YUF A XS RIS B Ak
RFTUHOM, BREC R EANES MR B E8%F
EREEBIHGER R LR BRIt a8 88 A — Fiaa T L
ZEFTHE T AR JLURERTAER T WA EMES
FRTOIN-Format)p9 = & & 8iEE 7 i# S XM TIERM T EMoth s
THRNEMEEZENAS FARKLSHRM AR ONE
7 REER LR 2RSS E EEIRLE SR sE
R,OBREED. MEEWEBINIFN THEBEARILTNE 4T
F2L B X G B ERE  HUF 2 T8 I8 8 T2 3 04T
. AIEESEHRANES BRWSHGAREFL, X2 BE
it FEEEE T FEEMNITRE, NFRIITEMAE. METE
fm BT BMANTEERARENEG MNBEDEGRIEHNE . MW
LEEFEERNDN, T2 BEE NS S WEESN—F R #
SAENMNEN Tl T AR T L B T R A AR A LB EN R
IR IANNONce i 15 R AR Y’Liiﬁﬁﬁ%l.

BEFER AN EERTPE INBEEARAARBYHNER.



SR YR ERBRE A S HE -T2 NEGE B
B2 MEABACHBREABMNEFELIER MFENBMEHIEE D
THRUEAS MRBEST—1T=sMEMN: SAMNBIHE SIEA
fzEge. F B C A BaRA L Hac2FmsxitaEEs
RHE XA MAXEMAEIMAERLE SHEFERNAE
AEENENSH—FBERRINRASEN. &5 - NFNRa %
SERTE—FA% F RS MER Z i mTE ki
HEESRAZANEE IRFGNENEMAE R, IR
RREFHEMOHMA, —01E, IR EEE2BEHEGSER@ L2
etk BOUFAMMERBE A TS, ANAEE . ANEIMEIEERE
BEXHER AEXAREEITRNINSEARMN BAEXEARREE
BEEDMBWINE TR ©EEBY TIEAUflragis EITE5 6
FRFRENEEABZNTEEH, HAHIENSEMNR, hiFEER
HAEMERER. BLRMNERBEELEL — & IUFBE— Mg
FAECRHEBREN TR METAAREEN AR U BRERE
BEZARABNCEAR K FAMAHAE T XMIEE, HRth #E
B R KX I H— R E AMittlerfg— BB, XA AR
FhEk T A AFNIHNT. RASAESHIENTERARGE—E
B, EREAFRBOER, ®EB7 EMERMNENE, SBEXIER
B OAHRFEREE REMR MR RCNES ., FKESE LM
R AEANERA R AMEFART AR BT S W F03 4
HTROBEBNTIA. IR R AT KB E N A EEARS B/ %
BRE, SR 2. BB BB . BEHEMBRANTEME GF
BRIBIKIEY (Rdmerberg gesprachet ATPERY & EISMAIT 7
B33k, OEMNIBILE CHHFARRRER, » A (EX - 72
B4 RELTAARIFEESE, (FX - FEEFHD FFRUAEMS
R, ZENRFEBHL, LA RFERE A EEIRE EN
AT EERHXERMEAME2 BN RERR AL ES
AGRMFI T N SR EXR . X BB SERNEE, ¥
BRE—A AR THESFHERNER SEETHEHEERN—2D
AR R SWAREE 7154,

(HHARRITR » BEURH (EX TEESH —F2/m
HERBEE ©F AR TIERBHNENE SfER, TEETL
CART, HERFLRHEE.

AR BB E BRI T AR, ANHSHEA
MEABENREETH O, MR CELEB LY XEE 2
BERBME , SO R kBT ANBTINEFRIBRIFNHIRE.
REHMEINBIEE ST N2 HE FEEEFHR T ECENT:
B CRL@EL)) AR mnBRRY,. XBRHEEEIERIBG
BRRAFEZABELAZ TR LN, A /R{E - #5)(Harala Wei)
BESE . AXHARNAREBZ AMNAL I XNFRER R BRIENX
EAEE, IXENEER, —FAELEBUIE A—AEEHXA
HHBERNSY (ZOR. KIESEMEMETE+F3 PR . JUEY
REBEEH - SH T X T LA TEAENEE. JUFMITEEE M
BREAAG R RS T E IR,

PREAIORERER¥INE - BERSEH I AREESEE
HEMEE FiT 7T AL AR ERFRXDE X0, iR ERER
TRBRSPHWEANTE CrRIMENtdeckungen)ZE iBNLE i 2 /E L
THRARI M S0 ERH P EEF EERED A EMEFE
FNRTAGEMMNARERNBA SEF ERICIEARNINAAE
B EMEL K. IBFFErER FELBRICRTS

TAFISNRE B M T R AR R RIS T A IR R E LY
FE ¥ RS R RDescartes| — A2 S RE . R 2
DAL H IR P RO AR A9 R

FOBYT, kEACHENRYANRLERIGE £ T RIE
HIR ., YURH PRI e NE B A EA R A K A {0 AL E R R
(354 FEBEEF KR, BNNEGELABRENS
AME BENXREEAMTENG FHE. AN EN) S HAELERE
MRS — TIMAEMELBNESHHNS MR- 0
EXETEEMAR.”

B R ARG E . BTG EEIENED: AILENREE
B OAMERMERELR LSS —HNER. NREGEX - T2F
THY A CEL Y IRIAE PR AR R R S DR B R
HIE AR AN | E A Tl kTR AR AR L ® £ PR (LA R F AN
AR ZEAXMEIRNGE [, L EBREE LY, A EEHENIIEEILE
L OEBSEREN, TRAERT, TARRREN SR L ABLS
BRI IRIE NG E - BB N R E IR e nE X
BEFREEHNT? AR FEREMGAE WEABELAHH RS h—
R FEXHOERT . AMIRE A RBITSE, 0% S CAEht B3 E
B STIX AR KBS N BAYNRE RS RS
THEROTSMMAEANRLER. i 7 1993 F 5 E RMM X F
CRTY REXDMIBLEMNE RS EMEMBILE , Erhib R T e
X M FE S 3, YR T B AR IR T A8 TR ST AR A
MMEBPEIRNT —FMESHILE: ARG —3% $E R
UNRFEAY . B IR HENEE I T X Bk, AR IR R L E B B
B HRREHATHNRERKMBLEMNMESL. RAEXL Gh
T XAMEANANFEAR T AT ENHER., BRI X B
DUH 2SRRGB 4 R SR F I Tah 7 WAR A X PR
BHRFETENERR. FETAESPDAE LG FTHHE, 5HEs
BEEMNEME | R TR AT ESRE IR A BIHES, X4
BIFHRAEADEROFEASE. bsh, EXL (AT XA A RNE
NFEFERAERLHTHE, LENFEBRAREKER (Laufen) F4
& (Leben! | AT I BRFHRARIEAR X FRAERE R,
BHE ER SREBELABEHA (IRTE).

W T2 2 A B R i B B AT RS, iNse
B BRE R R BEIREIBSERRE N T ERSR RN
E-UEFTHEMEENER AL MEEm £ IR T,
BRbEARATERITEANDE L #EF AN R0 IERETT
M7 ERIIBE—MEARNTANRINSR, S TEE Y
X mbUOER B E MRS AT EALTHES R
HERAHSATENSEE BATHKZET BKESEAERT.
SR YUEM T FEME, th NS FESE B B EELRNIBILE
EEETE TR R AR B & A A SO R B AR S B9 R, SR AR
MR T XM RPHANERER HAXRTEFAHPER (Polis
EERBREANNRIRTISE) HEERMHA, 71962 £/ 1982 &
ZE O AEERMEASESIETHSSMBME. FE@EA R
B EEHMESREE. BISFMETRNA,

TZEAEYEREBHOTIRIENACHBIER KSR
BisE, WYEECETHESNMRSE T e tEER,

BE fRE



Aus Kopf und Bauch, mit Hand und FuB-

Plakate von Glinther Kieser

Stefan Soltek

Die Wirbel des Gitarren-Halses spannen 12 Selten. Ihr Kiang mischt sich auf der
Flache einer Malerpalette Dick aufgespachtelt stenit Fartse {iber einer Schere
gegeniiber den flachen Rundungen eines Kurvenlineats. dem Grifforett. Eine Photolinse
neben Fadenzahier, die kiging Figur enes Mannes, k. angelt nach derm Ausloser - die
Musik erscheint das Auge hort. aer Betrachler ist - Klick - eingefangen. zu Gast in der
Werkstatt Glnther Kiesers.

Schon eines sainer ersten macht klar, warum Kiesers Plakate in das Museum fur
Kunsthandwerk und seine Sammlung alter und neuer angewandter Graphik gehoren
Funf kleine Partikel klassischer Ornamentstichformen, ausgeschnitteri aus

Schmuckleisten alter Zeitschriften. bezeichnen in dem kleinen witzigen Klarinettisten
dessen Hosenbund, Tragegestell, Halskrause, Schrauzer und Ohr, Halbpalmetten
und andere Pflanzen sind 71 unterscheiden | ais stilisierte Leiste oder als frer sich
verastelnde Arabeske. Spielersi? Mitnichten. im Kontext der andleren Versatzsticke -
photographierte Schnipsel handwerklich oder natlrich geschatfener Allagswelt-
erdffinen die Ornamentsiiicke eine weitere, historische Ebene der Betrachtung. Eine
andere Technik, eine andere Kulturepache flight in die Darstellung mit ein und reichert
die Vielgestalligket der kieinen, zuerst so simps! erscheinenden Figur an

Der kleng witzige Marn is - naher betrachtel - ein Universum, eine Zwischenwelt
schiicht: ein Exot. Und eben das macht ihn glaubwirdig als Verkdrperung des Jazz,
Der ist eint Universum, so alltaglich wie merkwirdig und - er ist mity! € geschrieben,
Ubrigens nur dies erste eine Mal

Dieses kleine, gemessen an spateren Plakaten se harmlos einfach wirkende Blatt
hat tatsacnlich Prototyp - Qualitat In inm ist bereis Wesentliches angelegt:

1. Ganz elementar die Uberzeugung : Jazz hat ein Eigenleben, ist witzig, vital und
sowiesc andersartig - und das kann man ins Blid setzen.
2. Die herauskristallisierte Invention funklioniert auf der Ebene von Graphik, dig sich
nicht im Abschreiben einer Terminiiste erschopft. sondern deren Inhalt in enen
betrachtbaren Gehalt transformiert.
3. Dabei spielt die Collage. die Konjektion heterogener Sujets zu einem Mctiv. ene
zentrale Rolle. Die Umsetzung durch vielfaltige, dem Anlall adaguat ausgewanlte
Techniken ist dieser Grundabsicht dienlich.
4. Das Ergebnis sind nicht Anschlage von: 3 Das gibt es. € sondern Ausblicke auf.
» Das gibt s...714

Eines zurm anderen. zu einem Ganzen fugend, das Wundersame zu ergrinden diese
komplementére Arbeitsweise Gdnther Kiesers entspricht vailig der Uridee der Collage
Sie wurde im 12, Jahrhundert ir Japan als Tragerform lyrischer Texte erfunden. Deren
Offenheit fUr vielschichtige interpretationan solite die schriftliche Niederlegung au
einem entsprechend zusammeangelesenen undgefugten papierenen Untergruno
signalisienren. Gurither Kieser hat zeitlebens diese wunderbare Anfangsidee der
papiers colle im Plakat fortentwickelt und das je Dberzeugender, desto evdenter de-
Inhalt seines Aufirags gerade die Herausforderung der Multivalenz in sich trug. Musik,
und speziell die des Jazz. ist in ihrer Schrankenlosigkeit und in ihrer permanenten
Mutation nsofern wie geschaffen fir die Collage und die ihr immanente Verfremdung.
Weil Giunther Kieser den Jazz liebt und Themen auflerhalb der Musik von einer
ahnlichen Fulle der Gesichtspunkte versteht, und weil er die Collage jenseits jedweder
Kunstlichkeit virtuos beherrschit. sich seine Plakate von dem Reichtum. der sie so
fesselnd macht . Von Anfang an. Sie heben das Alitagliche aus der AltAglichkeit nervor
und verbinden sich genan dadurch mit den Preziosen, die das Museum fur
Kunsthandwerk sammelt und zur Ansicht darbistet.

Zu digser Einsicht fuhrt auch ein zweiter Blickwinkel. Sieben Plakate hangen im
Arbeitszimmer ihres Autors. So hinweisvoll sie sind. so wenig produzieren. sie sich als
aufdringliche Geistesgaben Zu stark ist die Konkurrenz ganz anderer Schatze, die in
der Wohnung von Helly und Gunther Kieser ihr Zuhause haben. Schulterhohe
Boxentirme verstehen sich vor den Musikplakaten wie von seibst. Aber was ist. fragt
sich der dem Kunsthandwerk verbundene Besucher. mit der Ansammiung von Tier-
und Puppen-skulpturen. teils lebensgroB, teils gréker. die zwei grofie Raumfluchten
in ein Exotarium von besonderer Seltenheit verwandeln? Sie stamimen durchweg vor
Karussels und anderen Kirmesstatten der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Geschritzt

aus Holz und delizios gefaPt, dann verunklart durch spateres Ubertunchen, hat sie erst
ihr Sammier feinsauberlich restauriert und zu urspranglicher Wunderbarkeit
wiedererwackt Ginther Kieser erzahlt von seinem GroBvater, der Kirchen-und
Dekorationsmaler war. Seine Affinitat zum Wesen organinscher und amorpher
Materialien und ihrer Behandlung nirmmit der Junge mit n seine Zeit als Schuler eines
Bildhauers. Die Freude am Zeichnen wachst und weckt die Fanigkeil. die Liebe zum
Stofflichen und seiner Plastiziiat graphisch niederzulegen
Dieser Weg von der Begegnung mit dem dinglich Wertvolter. auch dern. das in
seiner Zweckgebundenheit des Alltags leicht vernachlassigt wird. zu seiner
Uhersetzung in zeichnerische Wiedergabe begleitet und pragt das Erscheinungshild
der Plakate. die Kieser als Vokabeln einer unverwechselbaren Bidsprache konstitutiert
hat. Der Lebendigkeit der aufgelesenen » Freiluft {-Figuren ein Interieur zur
herausgehobenen Beachiung <u geben. ruhrt aus demselben Anliegen, wie das
Aufgreifen schon Ubersehener Materialien, um sie korperhch zu verdichten und auf
der Flache des Papierbogens zum unerwarteten Auftritt zu versammeln. Aber nicht
die freie Graphik will Kigser. Die klare Funktion ist ihm verbindliches Paradigma. So
wie die Karussellfiguren ihre Bestrmmung hatten, so verifiziert sich auch fir Kieser die
Qualitat von Materie in der Erfillung einer bestimmten Aufgabe. Auch in der Umformung
des Matenals durch seine Hand soll diese Ausrichtung klar ersichtlich bleiben, und
eben dies garantien das Plakat, das seinem Anla verpflichtet ist. Dicse Pramisse git
Kieser unbedingt und gibt seiner Arbeit den Halt und die Orientierung.
treischopfenscher Kraft um so vorbehaltloser Ausdruck zu verleihen. Wichtigen Anteil
an dieser Vorgehensweise hat das prazise Verstandnis Kiesers fur das Medium
Plakat. DaB es vermitteln muB heiBt. dal seine Erscheinungsform ais Katalysator
zwischen dem Realen des Anlasses und seiner Imagination curch den darauf
Hingewiesenen Verbindung herstellen mui. Anlai ist besonders oft das Spiel eines
oder mehrerer Instrumente. Reine Photographie kdnnte diesen Sachverhalt
dokumentieren. nicht aber in so spekulativer Weise in Aussicht stellen, wie es die
schrittweise Ubersetzung ins Bld vermag. FUr ein Musikplakat heillt das: zuerst die
Transformation des Instruments in eine visuell bezeichenbare ldee seiner Aktion,
dann die entsprechende Kreation cines skulpturalen Objektes und schiifBlich dessen
Politur mit Hiife des Scheinwerferlichts und die fotografische Aufbereitung far die
Papierflache des Flakats. Alle Schritte halt das Plakat dem Anbiick des Betrachters
offen. Deshalb sieht or eben nicht eine Trompete, sondern erschlieft die Besonderheit
ihres Spiels dank einer entsprechenden Bildidee. Diese Bildidee istim Materal - Holz,
Blech und andearas-einbeschrieben und aus dessen deutlich germachten, nicht
kaschierien Bearbeitungsspuren abzutasten. Ein Bildwerk zu konstruieren, mit den
Handen und Werkzeug dreidimensional zu schaffen ist der erste Schrtt der Umsetzung,
Er ent - spricht der genuinen Fahigkeit Kiesers zur plastischen Arbett.in deren Verlaut
sich die Bildidec weiter konkretisiert und verfestigt. Zudem erlaubt er auch ein
besonders genaues Kalkdl der Raumlichkeit, die der Kérper. mehr oder weniger als
Flach - oder Hochrelief auf die Plakatfliache gebracht, erzielen soll. In diesem Sinne
verlotet Kieser Instrumente oder Telle von innen, schichtet Holzpartikel oder Uberlagert
farbige Papierflachen. Grundsazich entsteht das modelierte Bildwerk von vormherein
im Hinblick auf seine Abbildbarkeit und seine Verspanung auf der Flache des DIN -
Formates hin. Sorgfaltig therpruft der Gestalter dabel das Zusammenwirken der
Motivkonturen urd der 7u den Blattrandern verbleibenden Zwickel, den homogenen
Ubergang varne und hinten im Bild liegender Partien zugunsten einer lebendigen
Ausstraniung des Plakats. Der Betrzchter ist eingeladen, kiesers schrittweise Erfassung
der gesteliten Aufgabe, seine Ubertragung in eine Vorstellung und deren Bildwerdung
als denkerischen und handwerklichen Prozefl in eben dieser Schrittfolge mitzuerieben.
Uber die Rechtackflache zum Suijet. von vorne nach hinten Gber die einzeinen
Reliefschichter in das Bildganre vordringend, von diesern 7u seiner Ides, von der aus
zum Anlal3 - so beweist sich das Mechum als subtile, progressiv wirksame Einflhrung,
weit Unerlegen den Standards werblich platter Annoncen
In diesern Umgehen mit dem Medium spiegelt sich die enge Bindung der
Gestaltung an die Person des Gestalters. Ginther Kieser gestaltet Plakate nach
einem strengen Kanon zu Form-und Farbgebung , gebunden an unverrickbare



asthetische Anspriche. Diese bestehen indes nicht um ihrer selost willen, sondern
korrespendieren mit einer Ubergeordneten Zielsetzung. Kontakt aufzunehmen. der
zum Diskurs zwischen Menscher, fuhrt. Kieser erweist sich im Plakat letztlich als
graphischer Detektor seiner selbst. Der Jazzfan ist dabei nur die sichtbarste Art einer
auch cder gerade auch in anderen kulturellen und geistesgeschichtlichen
Zusammenhdangen durchscheinenden Positionierung grundlegender
Wertvarsteliungen vom Menschen. Die Suche nach Balance zwischen den Chancen
und Gefahren seiner Sozialisation. zwischen seinem Machen und seiner Macht. nach
spielerisch konstruktiver statt destruktiver ausbeutender Technik-diese Suche. ja
Sehnsucht nach dem Erhalt von im Naturlichen verwachsener Kreatur ist wie ein
Prufstreifen allen Arbeiten Glnther Kiesers eingewoben. Das Antlitz des Menschen,
sein wirkliches oder sein maskiertes Gesicht, gleich ob einen oder den Musiker
erfassend. gleich ob direkt oder als Skulptur fotografiertstets ist es Uber seine
aufiragsbedingte Aussage hinaus Botschalfter der Identitat Kiesers,viglleicht gar
Selbstportrat. Daraus wirg eins vollig klar. Kieser braucht die Membran Seine Anspriiche
an Humanitdt meldet er nicht im direkten Ausspruch, nicht im ausschlieBlich auf das
Ego zurlickgeworfenen Schaffen des freien Kinstlers an.Vielmehr braucht er den
Mittler des Auftrags,der ihm gleichsam Dispenz von giner an sich strengen
Zurickhaltung erteilt.Dann und insofern ideal im vermittelnden Bild findet die
Aussage auch durchaus die fordernde . ihren Bahmen und ihre Rescnanz.Dann und
nur ir giesem Rahmen bekommt das Zusammenwirker von Kopf und Handen Idee
und stofflicher Visualisation das angemessene Forum.In ihrer so gewonnenen
Unterschwelligkett teilt sich der Anwalt eines dezidierten Menschenbilds nachhallig
mit. Konzert,Oper,Theater,Programme des Hessi-schen Rundfunks.
Romerberggespréchedas alles subsumiert Kieser unter seiner prononcierten
Intention. flir Kommunikation.die Weltoffenheit forciert, einzutreten.Zugespitzt mag
sich diese Hallung Kiesers aus dem Gegenlber seiner Plakate » Warum nicht
Frieden”¢ und % Jimi Hendrix € ablesen:Es geht um die Imtelligenz,urmn den Kopf der
als Steuerungsnstrument die Oberhand behalt von dem die Impulse,Leben zu
hewdlliger ausgehen.Deshalb ist das | lendrix-Plakat zu Recht eine Inkunabel thror
Zeitweil sig deren Anspruch auf Freiheit,auf zivilisationskritischen Auforuch zur
Natur.auf eine andere als die Welt des Vietnamkriegs.von keinem avantgardistischer
als vor Hendrix vorgelebt zwingend anzeigt.

Iwarum denn nicht Frieden?{ stelitesich fur Kieser als konsequente Wiederholung
seiner Hoffnunf drel Jahre spater Hendrix war tot,der Vietnamkriegnicht vorbei.

Die Funktion des Menschen.seine soziale Bindung und seine Kraftfelder,verfolgte
Kigser in zahireichen weiteren Plakatprojekten. Die Grenzen der Selbsterkenntnis und
<nschatzung sind in dem beruhmiten Denkerbild des Doktor Faust auf das maglichste
konzentriert. Vielteiliger opericren die Collagen die zu einem Auffihrungszyklus der
Alter Oper. Frankfurt, sechs Jahre spdter entstanden.Das veristische Spiel der
Inszenierung von Harald Weiss zwischen realem Mensch und Puppe Gberiragt sich
in die Plakate,wo es um Neonlichtréhren einerseits und naturstoffliche Realien
(Gewsnder Cello Kruzifix) andererseits erweitert den Disput von Kunst und Kiinstlichkeit
fortfUbrt. Die Scharfe der Formulierung zeichnet die Gestaltung aus und verweist auf
die Unbedingtheit mit der Kieser sich ausdrlcktwo es um sein Ureigentiiches geht

Dem Menschen in seiner Zeit und seiner Eigentlichkeit spurte Kigser ebenso
griindlich in seiner Arbeit zur 2 Munchner LitfaBkunst Biennale 1992 nach.Zu ihrem
Thema » Entdeckungen ¢ komponierte er rundum die Plakatsaule Fotografien von
den groBformatigen Lehrtafeln zur Beschaffenheit des menschlichen Kérpers.die das
Deutsche Hygiene Museum in Dresden besitzt. Das Innere des Kérpers mit all seiner
Organik seinem Knochen- Muskel und Aderwerk fassen Farbflachen ein.die
zeichenhaft die Summe auBerer Zusammenhange des Aktiv-und Passivseins andeuten.
Auf das Wesentliche der Eigenart zielt die litanaihafte Konjugation des »sum¢ .auf
das Kieser den Ausspruch Descartes'reduziert, » Ich bin.Du bist. Sie sind € Auf
offener StraBe erzietten die Bilder des allseiner AuBerlichkeit entledigten Menschen
eine auBerordentliche Wirkkraft.Kieser wollte »den Blick nchien auf die gemeinsame
Bas s menschiicher Existenz...anschautich machen wie vollkommen und
faszinierend aber auch wie kestoar und verwundbar unser Leben ist. Daf3 im Angesicht

der differenzienen Systeme unseres Korpers.deren alltagliche Funktion uns die Welt
erleben 188t unser Sein wieder bewuBter werden kann.

Uberschaut man die angesprochenen Plakate zeichnet sich eine zunehmende
Reduktion der menschlichen Figur auf zeichnerhafte Abbilder ab.Sind schon die
Fatos der Gesichter im Hendrix-und im Faustplakat verfremdet steigert sich dies in
den Bildern der von Neonlicht Uberzogenen Puppen.der Schadel als Zeichen der
Zeitlichkeit.im Friedensplakat eingesetzt kehrt wieder SchlieBlich- im Plakat flr Minchen
-ist es nur noch die anatomische Zeichnung und neben inr die Farbflache. . Entzug
vom Bild des Realen?In der Zeit der elektronischen Medien.die Realitat und virtuelle
Welten verschmilzt.verliert sich die Kraft der Abbildung des Wirklichen Kigser hat
dieser fatalen Entwicklung seine Handschrift und deren Authentizitat Menschen-Bild
zuvermilteln enlgegengesetzt,ohne auf die menschliche Figur zugunsten rein abstrakter
Zeichen zu verzichten.Bie letzte Konsequenz zog er in seinem 1993 gedruckten
Flakat zu Vortrags und Kanzertveranstajtungen des Eisenacher Kulturkreis und der
Zeitschrift § Exil 4 In der Not jener Menschen,die von den Nationalsozialistcn
vertrieben und heimatlos wurden fand Kieser eine einzigartige Herausforderung,sich
zu solidansieren. Er idste sie mit einem Plakat ein.das ganz im Verzicht auf seine
plastisch-bildnerischen Fahigkeiten.die Figur des Flichtenden aus den Buch staben
des Wortes Yexild konstruiert. Derart unnaturalistisch (berrascht das Plakat umsomehr
wegen der emotionalen Wirkung. die von der weil auf Schwarz gedruckten Figur
ausgeht.Sie ergibt sich aus dem Gesamtbild aus der dynarrisch vorwarts gerichteten
Kraft.Der Satz der Einzelangaben ist kongenial als Schriftzeichen fir das,was der
Flchtling hinter sich 1iassen und das was er erreichen muf,hinter und vor seiner Figur
plaziert. Zudem 146t jeder der vier Lettern Assoziationen zu Das L steht offensichtlich
fir Laufen und Leben,das guer gelegte | erscheint als Zeichen fur Sackgasse das X
fir Anzeige, Ausgrenzung, Betroffenheil.das nach oben weisende E steht fir den
secincr MiBhandlung trotzenden, erhobenen Hauptes Weggehenden.

Uberblickt man die Bucher und die Ornamentstiche in der Sammiung des Museums
fUr Kunsthandwerk wird man finden.dal sich die besonderen Bilder in und auf innen
ebenso wie die besonderen kunsthandwerklichen Objekte nicht allein als handwerklich
gut gemachte Formstudien betrachten lassen,sondern darlber hinaus in die Zeit
verweisen.aus der sie erwachsen Gerade auch in der Geschichte der angewandten
Graphik ist die Funktion der Vorlage haufig dber- schritten erweist sich der Emwurf als
selbstandiges Abbild einer kinstlerischen Handlung Plakate figen sich in diese
Bewertung ein Erst dann sind sie Uberdurchschnittiich,wenn sie ihren Anlai nicht nur
benennen.sondern ihn als Geschehen seiner Zeit erfassen Ganther Kieser hat mehr
getan.Aus seiner Arbeit seit mehr als vierzig Jahren resultiert eine Dokumentation
kuttureller geistiger Auseinandersetzung in Deutschland nach dem zweiten Weltkrieg.
Kieser hat das Menschenbild dieser Zeit mitbezeichnet, den Menschen im Kosmaos
der Palis festgehatten.Zwischen 1962 und 1982 hat er dem Folk Blues Festival seine
Bildwelt entwickelt.Im Zentrum stent die Gitarre und regelméaBig ist ihr der Mensch,der
mit und von der Musik lebt.dank ihr{eriaberlebt, einbeschrieben. Das Plakat zur
Ausstellung seiner Plakate im Museurn fur Kunsthandwerk falt diese Absicht Kiesers
in den Werkstoffen der eigenen Arbeit zusammen.

lch bin.Du bist. ..
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