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An dieser Stelle ist mir wichtig zu sagen,
daB viele Plakate nur durch die unermudiiche Mithilfe
meiner Frau,Gabi Matthies,und das groBe
Verstandnis flr meine Arbeit von Intendanten
und Dramaturgen realisiert werden konnten.
Eine groBe Dankbarkeit und Achtung empfinde ich
ebenfalls fur meinen Freund Lin,
der mit Einsatz und Engagement
dieses Buch ermdglicht hat.

Danke!
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Holger Matthies

Kurt Weidemann

Wenn man it Holgar Matthies redet, muf- man aufpassen, dal3 man sich
ncht als Schwat.er oder Dampfplauderer vorkommt. Man mufi3 seinen
Cenkipparat und seinen Sprechappearat sorgfaltige als sonst
synchironmisieren. Er celbst redet namlick nicht viel. Und cel s2 einemn
Gespr-ichsbartner hdr man besser auch au' seine sigenen Waorte.

Siebit ma- ddie Flakste von Holger Matthies, so mull man au‘passen. dal
man « ch micn i eine Jauerselbstdebatte Gber Kunst und Ges altung, Ethik
und Gastalturg. Freiheit und Gestaltung verreddert. Er selbst treibt namlich
s2ine Quantketion ehe bei der Kontrolle von Weidersaunen und beim Boccia
varar. Nicht auf Symyosien, bei Pociumsgesprchen oder auf der Suche
nach AHuckgnt'smaoglic tkeiten auf bessere Zeiten der Plakatkunst, Damit st
e e dumptas Naturtalent. Er kann eine Sache erst denker, bhevor er sie
macht Er warr sizh im Kopf "kreativieren' mit durchluftetemr: Senirn und
lebhaer Karraspondenz von Kopf und Bauch. ohng dal3 Thecne angesagt

iet.

T-eonen ‘indet er immer dann pesonders schon, wenn man mit ihnen
ncnte anfangen kann.

5
snd “icht sere Altarbilder. "Vergangehe t ist und bieibt ¢eterminier:,

€ Grofen seirer Soezies aus der Vergangenheit hat er studiort, aber sie

unbra..chbar fIr Fraihe ten und damit fur SelbstbewuBtsein una ndividgualtat,
flir W llen u-a Schéofung”: Max Bense konnte seir kLnstlersches
Bewuhitsen, wein geistiges Vergnlgen, senen Ungehorsam der ldaen an
dese Erken nis 3lastisch haiten.

Jie pegantischen Grenzhestimmungen zwischer freier <unst und
angev.andt2 <unst bewegen Holger Matthies richt. Wenn er «iner Auftrag
amnin nt urd abgiot, [zistet er einen Diengt. ist Dienstleister. Aber er dient
schrcht ar Frers Kunst gibt es sowenig wie freie Liebe. (Nach Freud ist
L ede «ine Swanghafte Objektwahl.) Die Entscheidung, etwas su tur oder zu
lassen st aan nosh fiel, wenn man gefrag: st und wird.

m Bewuitaein der 13egenwart ist das Plax<at gin Instrument ces Marke1-
irg, der Verka ufsforde-ung. Die Gern-Raucnar und Gern-Trinkar, aie Gerr:
Saubrrmace-Hausfraven, die Gern-in-die-Walt-Reisenden, ewig jung, ewig
fronnacarhch. 1t grinsendem KomplettgebiB bieherrschen das Madium: "puli-
lic sp:ce v & marke™ place”. Abgestimm: aut ein breites - Und cas heilit
er rmzdnge:r - Fassungsvermogen der aLf Konsum abgernicnteten
Endverbrauchar,

Nende vou gemr Otsverzehrender Armut. dem augenblicklichen Vergessen
anheingefallen.

Au! dem kdnigsweg der Plakatkunst zufrechten Ganges schreiten
hierzu:ande emn haloes jutzenda Kénner, Bildererfinder, Magier, Magnetiseure,
Attrakteure. Sie mussen nicht - um konkurrenzfahig -u bleiben - aufkochbare
Warbeideen ausbriten. Etwa um der erstaunten Umwelt mitzuteilen, was
schon alles enmal eire Blechdose war. Odsr darGber nachdenken. ob es
tatsachlich ausreicht, wur mit seinem guten Namen zu bezahlen

In der sogenannten freien Kunst bekannten und bekennen sich - von Andy
Warhol bis Jeff Koons - magazintrachtige GroBverdiener zu ihrer "business-
art". Das ist weiter kein Lamento wert. Holger Matthies, Hans Hillmann,

Glnther Kieser, Frieder Grindler, Gunter Rambow hat e gesnat ker
Minderheitenschutzrecht oder eine hohere Kinstler berars estue
singekiagt. Sie huldigen keinem Jetztzeitgeist, k=ine n anciedsrngen
Populismus, machen keine Mode, sind keine Sché nfa car. 52 serzter
MafBstabe.

Die Plakate von Holger Matthies verlangen nach ener i1 terg-a-at ans-
unabhangigen Signalisierung ihres Inhaltes. Die Kommuni<.atio~ mat an d=-
Erfahrung eines Bildinhaltes nirgends einen so hohen :ind aner so cirakten
Antelr wie 1m Plakar. Selbst wenn sie den Vorilbergehen 1:r nochmal z .-
Umkenr zwingt.

Jeae Kommunikation hat ja auch geflhlsmaBige Einfari nger und <ar -
Spannung unc Transparenz. Mystik und Informaticn fas geneimr misve.
verginen.

Die Theaterplakate sind eine Botschaft vom und Uber cas Theaterstlic«
Sie sind keire Waschzettel fur Regieeinféile, keine Bilderbogen aes S-lickes
sonderr Wegweiser dorthin, in atmosphdarischer Dicrte sder duren
indniduelle Mythologien. Holger Matthies arbeitet mit erer arachronistischen
Detailbesessenheit. Grundregeln und Leitsatze der visiellen <ommurikation
werden untertaufen, ubergangen. Rluckseits der Gecetzes afeir des
Zeitge:stes und der platten Gewohnheitsmuster fincet e+ zu = rer reue~
Auftaligkeit

So wie enst die Telegrafie den Boten von der Botschaft cetrennt hizt, de
Botscnafi mmateriell gemacht hat, so sind diese Plakate e ne f-eigesetz e
Deutung- ocer Bekennerformel zu Richardel, Macbetr oder <ing Lear: alier
und flr sich iebenstahig. Bei alier Intensitat der Beschafigurc mit dem Stlc<
demn Regisseur dem Buhnengeschehen

"Nuar cie konkrere Einzelheit ist wahrhaft und wirklicn die abstrak-e
Allgemeinheit und Besonderhent nicht" (Hegel). Das Plakat am Kon gsweg
hat durch seine Subjektivitat nicht nur einen Autor sondern auch eire
Autoritat, die emne geistige Faszination einleitet, ausiost, Unerbrrgt

Eir Bild st gut. wern s den Status des Unsagbaren e-raich: hat, =s is:
gut, wenn man es nicht erschopfend erzédhlen, beschreiben er<dren <an-
(Sonst brauchte es nicht gemacht werden.)

Zu wieie unserer Krafte setzen wir daflr ein. von den staat < h sankt:cnarter
Former der Maglichkeit des Bereicherns Gebra.ch 20 vachrer De
Verarmung und Verodung unserer Gemuts- und Erlet niskriifte menren v -
daber klaglos in Kauf. Die dumpfe Sehnsucht nach rrratic raie~ Ausgeic-
des rationalisierten Daseins kann eine erschwingliche proiswe~e Erfuilurg
finder: v der Kunst. Nicht in ibren Tempelin, sondern  beral L1 uns neryr
wo es lebendig st
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Ein hervorragender Theatermann

dr.Eramut Christian August

Wenn cie Zeil reil ist fUr neue {deen, uberlailt sie den Sturm auf die
«l"er Bastioren meis'ens der nachwachsenden Generation. Dann zeigt es
cich ob oie revolutionaren Geister die alte Welt zu Uberw nden und zu
arde nvermoger. Ein solcher Sturm ging gegen Ende der Sechziger Jahre
vonuen sedischen Universitdten aus. Er bewirkte fundamentale Umbriche
i1 de Wonlstandsgesellschaft der Nachkriegszeit. Daraus erwuchs die
pohit sche Klarung eines uralt Widerspruchs, ob das menschliche Leben
trd :lso e Gesellechaft vom Sein oder vom Haben bestimmt werden
sClte:

In-tie hef: ge Diskussion um eine neue Humanitdt, um mehr Demokratie,
Gileic ~berecntigung Jer Geschlechter unc Rassen, Selbstvarwirklichung
I'T sexueilen und farrilidren Bereich, gegen Konsumfetischismus und die
Lers drung uer natl-lichen Umwelt. in diese Diskussion mischten sich
Lrukesrnorbar die Stimmen der Klnstler. Sie wurden erfaBt von der Lust,
imha: ich vu Jenken ind gesellschaftsbezogen zu gestalten

Al 1968 wie Studeantenrevolte gegen gesellschaftliche Konventionen
tm sich gnft war des deutsche Theater gut vorbereitet mitzusprechan
trd :ch enzumischen. Eine neue Generation von Theaterleitern,
Hegi:sewrer Blhnenausstattern. Schauspielern und Dramaturgen war
tebe . den geistiger Raum der Buhnen fur sich und ein sich schnell
vvan:elndes Publ kum zu erchern. Die Zeit des poetischen,
rietéphys scnen ge alligen Bildungstheaters war abgelaufen. Plotzlich
wvurcen auf den Buhnen die klassischer Kategorien des Schénen und
Ernanenen des He oischen und Verinnerlichten nicht mehr so hoch
eing:schatzs wie die ndchterne Analyse, die unverblimte Direktheit, die
Erata e Schi-derung menschilicher Fehlnaltungen in alltaglichen oder
Ficto” scnen Dimensicnen. Das Theater weigerte sich, die Wel® so zu zeigen
vi2 €12 sein colite. Es lieB sich nicht mehr garauf ein im burgerlichen Sinn
zu morahs-eren wnd Degab sich auf die Seite der aufbegenrenden Gen-
eraticn. Es wollte nicat mehr versthnen. sondern entzweien. um aus den
Fcnfixten cer Menscen zu lernen. Es erzwag sich das Recht. nicht mehr
cie eiter Fragen zu beantworten, sonderr neue zu stellen. Es bekannte
sich razu. da3 Kunst Schmerzen verursachen mu. wenn es not tut. anstelle
Cie gutgewltlten Seele zu heilen.

Des war r cht von ungefahr der Moment. in dem der Grafiker Holger
Matthies Treaterplakate zu gestalten begann. Als eine neue Generation
vber zie Zuxuntt der sich wandelnden Gesetlschaft diskutierte. gehorte
cer Ansolvert der Hamburger Hochschule fir Bildende Kunst dazu. Als
man :~ de' Bundasreoublik Deutschiand auf das revolutionare Jahr 1968
zug J. gao cas Hamhburgische Schauspieitaus die ersten Matthies-Plakate
m A trag Tabei wirde der noch abstraxt gestaltende Anfanger, wie
andere ausn als ein sich selbst Erfahrender von der Zeit gepragt. die ihn
Fera.sgeforcert hatte. Der er sich stellte, indem er sie herausforderte. Er
kon 2 und wolite nicht einfach Mitlaufer sein. Zu fragen ware, wie er bei
cem aufregenden Wettlauf durch die Siebziger Jahre plotzlich unter die
£fvartgarde der Grafi<designer geraten war, Denn hinter dern innovativen
Flake gestaltar Halger Matthies liefen bald viele andere her.

Im Herost 1963 veranstalteten die Stadischer Blhnen Cortmund. wo
ich camals zls Dramaturg arbeitete, eine Plakatausstellung ven Holger
Mattl- es. Der Eindruc<, den dieser meist zunérende, brillant analysierende
vnd “ormu.iecence Grafiker hinterlieB, war verbluffend. Dieser allein mit
Arjuenten Iberzeuyende Intellektuelle stellte den Theaterleuten Fragen.

mit denen er nachwies, daB er zu ihnen geharte. Mit inm L nd einer klginen
Gruppe von Nachwuchsdesignern. neganr :in .er Tasatern in
Westdeutschiand eine neue Ara der P:akatgestaltu g

Lange Jahre hatten die Theater mit dekarat v gamaltan Blattern
geworben, die haufig nur illustrierend ein Detail der inszerierung verrieten
Und obwohi der Entwurf dazu haufig vom Bihnerriidre de- Precduktion
stammte. wirkte er wie ein Etikett, ohne zum e Jer | cnen Kern des
aufgefuhrten Stuckes vorzudringen.

Ganz anders die assoziativen Bilder von Holger Mat 1 2s. ~ut cenen e-
die gefahrdende seelische Befindlichkent der auft'ster cen Fersanen zu
analysieren versuchte. Seine Arbeit begann stets :am1 cal er /o0 cer
Uberraschten Dramaturgen ein Textbuch des We ‘kes erba’ cas er sc
aufmerksam las, ais wolle er es selbst inszeniere:: T u.r iz gten nech
ehe er mit seiner Arbeit begann, intensive (ies:tracrae m* der
Theatereuten. bei cenen es fur beide Seiten v+ 21 erer gap. De
erwahnte Dortmunder Ausstellung wurde anladlict dz- gectscher
Erstauffuhrung der amerikanischen Oper "Trauer mu3 E* st tra -rager nacn
Eugene O 'Neill gezeigt. Das von Holger Matthies cazu tes aitets Plakar
war typsch fur sein Schaffen Es zeigte ain einzelnes Baomrb att. vo dem
die Verwesung ura Faulnis nur noch das Blattgerippi: Jb 1) geiasser na'te
und aus dem oden Blatigerippe schaut. ein dist:res Magcnergesicn:
hervar. Die folografische Abbildung der filigranen ~aer g macne eiren
eher surrealistischen indrucs< und fiefl in ihrer monc. zhre men Fealz arung
dic verédete Seelenlandschaft Elektras erahnen Jie ri Tiel geranre
Trauer verband sich mUhelos mit dem Bild vom abgestc rizensn Biatgrur
Schor hier zeigten sich die Hauptmerkmale seiner 3es z:turgskinst
1. Sorgtaltige inhaltliche Aralyse des theatraliscran L crcargs. ‘ur dan

geworben Werden soll;

2. Die Suche nacn elnem eirzigen, aber treffenden 3ilc 3t onre dabe
ins lllustrieren zu geraten:

3. Die Herstellung oder Yorbereitung eines realen Ot ekte s des abgenilde:
werden soll. ein manchmal mihsamer und kostsiiel jer Vzrgang.

4. Die handwerkhch raffinierte fotografische Abt [du vy d=5 erstellter

Objektes, meistens lichttechnisch surreal Uberhant,

5. Die sorgféltig kemponierte Typogratie als integretive Bes arcata: des

Biides;

6. Die meisterhafte lithografische Umsetzung in de” Dri c<ers

Funfundzwanzig Jahre spater schaue ich zurcck ¢ 4 ire ir1e1s1ve
Zusammenarbeit mit Holger Matthies bei vielen Plakater fir ¢ 2 Theater
Kiel. Mdinster. Osnabrick und Stendal. Micr Uterze.gte seine
kompromiBiose Klarheit, mit der er als ein zunéachs: oci lufenstehencer
zuerst die Inhalte unserer TheaterstUcke bescnricc ur cara c:e
Uberzeugende Bildmetapher fand, um den Guedaten.argarg zo
visualisieren. Als wir in Kiel Shakespeares "Kon g Lear” i~szerierter
erkannte er sogleicn, dafl diese Tragdd.e die Dimens cnen des Jnwversurs
umfaBt, sich vor allem im Kopf des Konigs abspie un 1 auf Zessen Tac
zulauft. Es wurden gerade in allen Zeitungen voer ¢ sc-21de nede
Fotografien von den gewdlbten Oberflachen der P ane en va-offer-licat
die den Menscher auf der StaBe die Himmelskérper » um Greifen nane
brachten. Hoigers Plakatentwurf zeigte die Rurcune 3ines gra.grar
leuchtenden Totenschadels, der auf surrealistische Waise z aglsicn ar giner
Planeten erinnerte. Der E:ndruck war umw:.rfe:t r~e e cie



metaphysischen Bezuge von Shakespeares dramatischer Dichiung zeigte
in der das Universum sich im toten Kopf des Kanigs abbilde®

In den Siebziger Jahren wurde im Tneater, wie uberall n der
Geseiischalft, viel diskutiert. Regisseur und Buhnerbildner acer auch die
Schauspieler und Sancer, naturtich der Intendant urd Verwaltungsdirektor
selbstverstandlich cer Werbeleiter unc die Dramaturgen wollten
mitsprechen, wenn es um die Gestaltung eines Stickplakates ging. Manche
hietten den Grafiker fur einen ausfuhrenden Handwerker und scheuten sich
nicht in Bezug au' Farbgebung oder Typografie .unsersible
Anderungsvorschlage zu machen. Holger Matthies lieB aiesa [ .skussionen
mit groBer Freundlichkeit und stoischem Gieichrrut Uber sich ergehen. genn
das gehorte damals zum gesellschaftlicher Ritual. Trotzdem veriedigte
er seine Entwurfe mit der Uberzeutgtheit des Kunstlers Fur m-ch war es
immer wieder ungeheuer spannend zu beobachten w.e sich Holger
Matthies beim sogerannten "Putzfrauentest'verhielt (dabel wurder
kunstfremde und naive: Geister nacn ihrem Urtail befragt). wenn er seine
Alternativentwlrfe einem gréBeren Kreis von Theaterleuten priasentierte
Meistens zog er nachainander aus seiner Mappe drei Vorertwlrfe. Die
Erfahrung hatte ihn gelehrt, daB d.e Diskutierwut beim ersten Blatt am
groBten war. Also zeigte er seinen Favariten zuletzt wenn die Eitelkeit der
Theaterleute sich schen etwas gelegt hatte. Den nahm man dann auch

Theaterplakate sind Marktscnreier, die mitien im turbulenten
StraBenieben die vorbeistromenden Menschen aufhalten und neugierig
machzn sollen, halb verkautsinformation urd halb eine kinstlerisch
zubereitete Premierenlsckspeise. Aber die Theater sprechen inr Publikum
nicht nur dur=h plakative Bilder an. Mit einer Flut von Drucksachen
versucnen sie ihre Zuschauer an sich zu binden. Jedem Theaterleiter muf
viel daran iiegen, fir d ese wichtige Aufgabe der Selbstdarstellung. ginen
kompetenten Grafiker zu verpflichten. Als ich 1981 intendant de’
Stadtischer Buhnen O snabrick wurde. gab es fur mich kemne Frage, wen
icnt mt der Gesamtgestaltung betrauen scllte. Bis hin zur Wahl der zu
verwerdenen Schriftty oe scllte sick alles wie zu einem Gesicnt des The-
atars zusamma=nfigen

Obwohi er standig fur eine Rehe von Theatern arbeitete. doertrug e
seine Jeer aber r:icht von einer Stadt auf gie nachste sondarn fand fur
jede Ehne e eigenes grafisches Konzep:. Das pedeutet ncht dal e-
seine «lnstier schen Cestaltungsformen und -grundsétze vo~ “heater zu
Trheater wie eir Hemd uswechselte Im Gegznteil. Ein Plakat von Matthies
lieB s zh mutelos ven Weitem erkenner. auch wenn s ch aus der
Zusammenrarteit mit » erschiedenen Theaterleuten immer wieder neue
Stlvar anter e-gaten. 3oy Gober: lieh ihn d e Plakate fir cas Hamburger
Tralia "heater gestalten. Dabel kam eine grolie Serie von anvergleich.ichen
Meiste werker zustande. die haufig eine eindringlichere Qualiatl als die
Inszerierurg ze gten. f ir die sie warben. Es waren sum Teil provoz erende
urg kihne Bika-deen bis hin zum Obszonen. die selbst in der Miliicnnenstad:
Hamb:.rg Autsaher arregten. Ein vor der dftentlichen Meinung gerade noch:
gecultetes s<andait dchtiges Plakatl - 0as war ganz nach Holgers
Geschmac< denin seinem kunstlerischen Herzen mocnie e+ kein
argerabter ur d aalglatter Werbegrafiker sein. Dann wurde 3oy Gober:
in‘enc:ant des Ber iner Schillertheazers und zog Hoiger Matihiss auf der
Kzrrie-2leiter it nach cben in die Kunstmetropole Berlin. =r gab ihm die
Chance. viee seinar Entwlrfe im Format Din A D drucken zu asse~. denr

das Schilertheater verfigte dcer einen ansehnlic: 2n V2 cestas

o

4

m
B

gelingt es inm end.ich. Konzeptionen zu realisier: = 12 3+« e
Theaterr unbezahlbar waren Serien mit drei aufeinarceric cencsr 2 21tere
fir eire einzige Produktion, bei denen zurachst das 3ic ird <737 spater
der Schriftzig erscheint. Solchen Luxus geniefiter - de Lt £ 7 eaer
fetten Achtziger Janren und scnafft fU- das Schille e 2 =20 52
druckiechnisch sagenhaft schéne Blatter

Ich zogere keinen Augenbick, Holger Matthies e er 1ariraga-as:.
Theatermann zu nennen. Denn seine Veroluffender 3.1c.0a ya=-

der klassischen als auch der zeitgenossischer --utcor 73
Schauspielern der \Weg gebahnt durch die bequer Gr Zank=r ouoowe -
vigler purgerlicner "heaterbesucher. Mancne seire Plixaie o ckar wis
Miniaturdramer Sekundenszenen auf den Buhner des Ans 2130 a'e 2e-
Memen: der gréfBten dramatischen Spannung d:rsteient. M e ¢ :
revolutionar erhobene Faust fur A bert Camus "Die Beszsse nsr <2 375
die mit dem zerspittiarnden Arm aus Holz abbricht C der 1ar Moavren ger
tiefsten Stlle verkérpernd. Die sich entferae~de Silnou e i1es "erac e
der Uber einer umgebrochenen Acker n den MNeb - v rsche ~23 L
Haroiag Pinters ‘Niemandslanc" iHamburg '975) Geozr e~ b mas ces
tragischen Scheiterrs vorfuhrena: Die stelie Treppe 2. ~kc 1 3 ¢ == Mac
von der eine graliliche Blutbahbn herunterrinet, wenr "1ac v - ror —cre
mehr zu sehen st (Berlin 1988). Das ales sind er: z7vende Je.1.r g&-°
des Plakatkunstiers. der auf der Strafle vor aem Tnesrer - &2<.77e"s2 ne
cinen Lichtblitz ins Zentrum des Theatervorgangs ser et - ~d o=3.¢ 32°
Zuschauer neugierig auf die Schauspieler macht

lch wére neugierig aut Inszen-erungen pei denen at =~ es 2733271 ¢°
auf der Buhne mitwirken wirde. beispielswe 2 a ¢ Rau™- - ger
Kostumgestalter. Leider hat ihn, der mit soviel the.tra scne =3 iasis
bedeutende Theaterleute verfuhrt und Jdberzeugt Fet nock ko ~er 18z .
Uberreden konnen. Hauhg sitzt er, so weit seine Zer das -uig auomi-
Theaterproben. oder besucht Premieren. Dann zieh: = ¢ 2 Craman.rjer
Regisseure oder Intendanten den intelligenten Plakat- Uns | ceseirz 4nn
méchren sein kritisches Urteil hdren. Jrd komme  aus ge~ Staune s
garnicnt heraus Denn wenn der Fotoaparat auch na neres nasirmie
Phase seines Arbeitsablaufs an einem Plakat eine % e qielt sotes iz
Matthies doch das untrigliche Auge, cer Jnbestect.:C er i737 1<t ges
guten Fotografen W e ein Raubvogel beopachteter = nze vz e 2.oe -
der Theaterleute

Vor vielen Jahren pesuchte ich inn einmal i se: «r RaimC _rge”
Wohnung. die ‘hm damals gieichzeitig als Ateter Jet: o 3 rer-ace
vollges:topft war mit vielen Bildern und Fotogerdtscr fter ir -~z d-nphe-
Regaler waren zanilose Objekte aufge:urmt. die irg:navarr = ~vz als
Motiv eines Plakates abgebildet worden waren. Po e rsch we ~over
Blhnerpoertale und Zinnsoldaten auch kaffeekannen Thea e 2s-e7 o
Pistolen

Weiterkin ‘rohes und erfolgreiches Scrafen. liebe =0 Lo
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Uber Plakatkunst

Holger Matthies

Der absolut subjektive Standpunkt ber"Stadtmdblierung”
durch Plakate

Jahrelang, um nicat zu sagen jahrzehntelang, habe ich, immer wenn ich ein
anceres Lard, eine andere Stadt bereiste, auf LitfaBsaulen, Anschlagflachen und
Grcdiplakate, geachtet, Das ist nicht verwunderlich, denn ich bin Plakatgestalter.

Als berursmassigar Voyeur habe ich versucht. aus der Summe visueller
Einricke, die auf Peapier, Hartfaserplatten, Hoiztafeln oder Hauserwanden inre
Bot:chaften in die Stedt flusterten oder schrien, ein "Stimmungsraster” zu bastein.

Aus Forrr: und Faroe, aus Bild und Schrift, aus Material ung Format lieB sich
ma: ches allesen, vieles vermuten, einiges arraten.

i3 gibt groBartige Stadte, die eine armselige Plakatszene haben und es gibt
arm iz Lande ung Stadte, die eine groBartige visuelle Artikulation in Plakat-, Wand-
unc Staidenmalerei besitzen.

1aris, die Stadlt der Stadte, der Kunstmittelpunkt Europas Gber viele Jahrzehnte,
wirke blal? unid ausgezehrt. Die Metrostationen, ideale, Prasentationsstattenfur In-
farmation und Agitation, sind mit kommerziellen Scheusslichkeiten und
gro-formatigen, Langweilern gepflastert. (Nur einige Ausnahmen. z.B. Graphus
gehzn eigene Wege, ich hoffe. daB die Ubermacht an Geld. Auflage und
Farmenanzahl sie nict t resignieren lalt )

. hocoiatacity, keire Stadt, ein Dérfchen auf Grenada, 1 Jahr nach der Revolu-
tor. 2 Jahre ver der a nerikanischen Intervention: Uberall an Hausern, auf Strassen,
af Baumen und Bricksn, Spontangemdlde, Revolutionszeichen und Signets, Holz-
une: Linoldrucke: auf Papierfetzten und Pappresten. Eine Orgie an Criginalitat,
Spontaneftat, Sinnlichkeit. Zu meiner Verbllffung registriere ich auf den Asphalt
gerralte Miros, an Hauswande gesprayte Picassos und aus Wegwerfsacken
gehbastelte Nikj de St. Phalles.

i:ie Plakatfetzen. die Uberall die Revoution preisen, scheinen von der
nternationalen Kunstavantgarde gestaltet zu sen. Auch Beuys laBt griBen. Wer
abes sind die Kiinstle?

Ein Heetr von Nemenlosen, von Spontis. von Aktivisten. die nie eine
Kunstzeitschrift gesehen, nie ein Museum betreten haben.

i-s dauert einge Zeit, bis mir die Ungeheuerlichkeit dammert, wer hier wen
sitiert. Schwarzatrika mit seinem Reichtum an Farbe und Grnament, Mythen und
Irrat onalitat ist hier auferstanden auf dieser kleinen Insel. In Chocolatecity und
ancdiersn wirzigen D6 fern auf Grenada.

wischer diesen antipedischen Beispielen gibt es andere, die nicht so extrem
sind die sich in Grauzonen der Undefinierbarkeit verlieran oder Erscheinungsbilder
sincs die mich nicht ir teressieren. '

Sicher scneint mir jledoch, dafl die Stadte oder Lander eine ausgepragt starke
unc originara Plakats.zene préasentieren, die etwas mitzuteilen haben, in denen es
nichi: ausschlieflich um Absatzsteigerung.

«onsumcrientierurg, Auflagenhohe und Einschaltquoten geht, Typisch far Paris
und Berlin- beides ‘5tadte, in denen es in den Endsechzigern zu starken
Korrrontationen zwischen Establishment und Studenten kam-waren neue visuelle
Ver-uttlungsformen. Spontane Botschaften, schnell entworfen und noch schneller

gedruck®, verwandeiten einige Stadtieile in lebende Wandzeitungen und
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sprechende Bilderbdgen.

Auch heute, so scheint es mir in der eigenen Stadt, In de: i-:h lepe. kommt gas
innovative und belebende Moment aus der Subkultur Die rich* reglementierte
visueile Artikulation. die “wild geklebten Plakate”, die Graffitic. lie pornografischen
Kritzeleien sind haufig anregender, witziger und provokante . als Jie Arpeiten cer
Profis. Lange genug haben Designer und Plakatgestaiter sic - der Diktat gefugt.
Produkt und Zielgruppe seien das einzige Regulatv fur InFalt. Ferm-und
Farbgebung (Form follows function). Die Behauptung. der Gest alter nabe méglchs:
ancnym zu sen, um den Weg zwischen Sender und Errpfargor zu serkurzen aas
Unterdrucken einer individuellen "Handschrift" zugunsten fer Produklaussage.
hat in vielen Bereichen, wie ich glaube, zu einer Knebelurg der dividualitat gefubr.
Vieierorts sieht man sterilres "Angstdesign” {(auch be: Plakat jes-alterri. Trends.
die national cder international Erfolg hatten, werden vor Epiccnenneeren entseelt.
Multis beginnen Anzeigen und Plakatkampagnen internatona z 1 penetreren. Camie
wird nationale Eigenstandigkeit und Originalitat wsiter < irgesch-ankt und
plattgewaizt.

Gotticb gibt es viele Gruppen- und Einzelkdmpfer, a.e sic b dieser Entwickiung
widersetzien.

lch hoffe, wir werden auf der 1. Internationalen Plakat-Tr e wrae in japan viele
Beispiele dieses nicht angepassten, nicht unterdrliickter nict:t von Profitirteressenr
entmdndigten Plakatdesigns erleben.

Nach meinen Erfahrungen der letzten Jahre @ f irternaionien
Plakatwetibewerben und Ausstellungen sind die japarischan Plakatmracher am
wenigsten gefahrdet

Plakat-Spagat

Zugegeben, als ich begann, Plakate zu entwerfe~. spiclten akademiscne
Gestaltungskriterien eine Rolle. Die Grundregein zu unvarlacfen. veare mir nicrtm
den Sinn gekommen, da mir die GesetzmaBigkeiten, recn cenen Plakate
funktionieren, logisch und konsequent erscheinen. Das ha: <icn ™ Prinzip aucn
nur wenig verdndert, denn wer wollte schon gegen die Hauptorderung serstcler.
daf Plakate plakativ, also auffallig zu sein haben. Wer wir 1 nestretan woller.
daf Zielgenauigkeit im Interpretieren des Stoffs und im Anvisieren aes Adressaten
die Wirkungsmbglichkeiten ernbhen. Auch das immer wieder jedSerte Anlieger.
Schriften auf Plakaten leseriich zu gestalten. (gemeint ist son =2 ikat-2unisten immer
die SchriftgroBe) soll nicht generell ir Zweifel gezoger werder. Jach cas
Beschadigen von Leitsatzen kann sinnvoll sein, wenn err Medtium ™ Korsett sainer
Dogmen zu erstarren droht.

irrationalitét und Regelverletzungen kénnen sich -u e saun:cn niensiven
Botschaften der Gegenkultur formieren und dabei alle Rege n der Plakatgrafix auf
den Kopf stellen. Die nicht durch Auftraggeberschelte neeir fliiBte Plakatszere s
wild. frech und unangepalt. Der Plakatgestalter, der sich Autraggeber, Prcaukr
und Zieigruppe verpflichtet sieht. wird sich im Orientierunysrat nmen Jieser Vorgaber
nicht selten geknebelt fuhlen. Der Spagat zwischen Auftrac:gaberwunschen und
eigenen intentionen kann die gespreizten Beine, die eine Line ~wischen zwer

Endpunkten bilden, zuweilen uberdehnen. Digses Dile'mma. ~ent man 23




