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VORWORT

Robert Schumanns Album fiir die Jugend
gehort zu den wenigen Werken der Klavierliteratur,
bei denen die Verbindung einer pidagogischen Ab-
sicht mit kiinstlerischem Anspruch gelungen ist —
hierin vergleichbar etwa den Bachschen Inventionen
oder dem Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann
oder, aus jiingerer Zeit, Debussys Children’s Corner
und Bartéks Mikrokosmos. Schumanns Kinder-
szenen Op. 15 gehoren dagegen nur dem Titel
nach hierher, denn in diesem Werk tritt das Pid-
agogische hinter dem ,,Poetischen® — Schumanns
zentraler dsthetischer Kategorie — vollends zuriick.
In dem zehn Jahre spiteren Jugendalbum bleibt
dagegen die padagogische Hauptabsicht, auch in der
Anordnung der Stiicke, stets erkennbar. Dennoch
hat Schumann dieser pidagogischen Absicht —
jedenfalls in der groflen Mehrzahl der Stiicke, die
in ihrem kiinstlerischen Rang zweifellos unter-
schiedlich sind — einen hSheren Kunst-Anspruch
nicht einfach geopfert: Auch ihnen liegen ,,poetische
Gedanken* zugrunde, wie sie sich z. T. in den Titeln
der einzelnen Stiicke andeuten — Titel, die freilich
nichts Programmatisches meinen. Schumann hat
iibrigens viele der Uberschriften in Richtung auf
eine allgemeinere Fassung geidndert; schon deswegen
sind sie — auch da, wo sie inhaltliche Deutungen
zu geben scheinen — nicht als auflermusikalische
oder programmatische Uberschriften miffzuverste-
hen. Die kleinen, meist leicht iiberschaubaren und
z. T. ,liedhaften Formen, die Schumann den
Stiicken gibt, verbieten es gleichfalls, in ihnen kon-
krete Programmstiickchen zu sehen. In einem Brief
an den befreundeten Komponisten Carl Reinecke
vom 6. Oktober 1848 hat Schumann selbst die bei-
den Werke charakterisiert: ,,Die Kinderscenen ...
sind Riickspiegelungen eines Alteren und fiir Altere,
wihrend das Weihnachtsalbum* (dies der urspriing-
lich fiir das Jugendalbum vorgesehene Titel) ,,mehr
Vorspiegelungen, Ahnungen, zukiinftige Zustinde
fiir Jiingere enthalt.”

Wie manche der oben erwihnten Werke, so
ist auch das Jugendalbum aus einem personlich-
familidren Anlaf entstanden, der sich dann sogleich
mit einer allgemeineren Absicht verbindet: Zum
7. Geburtstag seiner iltesten Tochter am 1. Septem-
ber 1848 schrieb Schumann einige Stiickchen fiirs
Clavier. Zu Marie’chens 7tem Geburtstag . .., ge-
macht vom Papa, und zwar, wie Schumanns Haus-
haltbuch ausweist, am 31. August; unter dem glei-
chen Datum findet sich dort bereits der Vermerk
»Idee des Kinderalbums®, und die Eintragungen im
September zeigen, wie Schumann das Album unter
den Hinden gewachsen ist: Nachdem er am 9. Sep-
tember ,,Das Album ziemlich beendet® glaubte, ver-

ging in den folgenden Wochen kaum ein Tag, an
dem nicht ,,Neue Stiickchen® hinzugekommen
waren. Die sehr rasch hingeworfenen, im Detail
meist nicht ausgefiihrten, in der musikalischen Sub-
stanz aber oft bereits fertigen Skizzen hat Schu-
mann schon bald geordnet und — z. T. mit Claras
Hilfe — in Reinschrift tibertragen; am 27. Septem-
ber konnte er sie als Stichvorlage dem Verlag zu-
schicken. ,,Ich wiifte nicht, wenn ich mich jemals
so guter musikalischer Laune befunden hitte, als
da ich die Stiicke schrieb. Es stromte mir ordentlich
zu...“ ,,Es war mir, als finge ich noch einmal von
vorn an zu komponieren®, schrieb er am 4. bzw.
am 6. Oktober an Reinecke — optimistische Zeug-
nisse eines Neuanfangs der Komposition nach der
kurz zuvor beendeten, krifteraubenden und lang-
wierigen Arbeit an der Oper Genoveva. Schon
Mitte Dezember erschien das Jugendalbum im
Druck.

Nicht nur der urspriinglich geplante Umfang
ist wihrend der Komposition gewachsen, auch die
Konzeption des Werkes hat sich vom mehr Person-
lich-Familidren und Pidagogischen zu einer allge-
meineren kiinstlerischen Intention verschoben. Die
zahlreichen Anderungen der Einzel-Uberschriften,
die in diese Richtung zielen, wurden bereits erwihnt.
Auch, dafl Schumann Stiicke ilterer Meister (Bach,
Hindel, Mozart, Beethoven, Schubert, Weber), die
er in Mariens Geburtstagsheftchen, z. T. auch noch
in die Reinschrift des Jugendalbums eingetragen
hatte, dann doch ausschied, zeigt die wihrend der
Arbeit verstirkte Tendenz, mit dem Jugendalbum
ein Werk eigenen kiinstlerischen Gewichts zu
geben; sie wird durch die anspruchsvollere hommage
durch thematische oder stilistische Ankniipfung an
Bach, Beethoven und Mendelssohn in einigen Stiik-
ken (Nr. 2, 21, 28, 39) noch hervorgehoben. Der
Ausschluf} einiger allzu einfacher Stiickchen (z. B.
Anhang Nfr. 1) unterstreicht diesen im Laufe der
Kompositionsarbeit gesteigerten Anspruch.

Wie das gesamte musikalische Werk Schu-
manns, so liegt auch das Jugendalbum, trotz der
kaum iiberschaubaren Zahl von Ausgaben gerade
dieses Werkes, bis heute noch nicht in einer kriti-
schen Edition vor. In der Gesamtausgabe, die Clara
Schumann — z. T. unter Mitwirkung von Johannes
Brahms — in den Jahren 1880 bis 1887 herausgab,
hat man inzwischen manche Glittungen und Ein-
griffe bemerkt, die Clara stillschweigend glaubte
vornehmen zu miissen. Trotz des allgemeinen Mif}-
trauens gegeniiber Claras Ausgabe, das bald aus
solchen — oft nur zufillig entdeckten — Eingriffen
erwuchs, ist die Existenz und das auf dem Namen
ihrer Herausgeberin beruhende Gewicht jener
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Edition bis heute das stirkste Hindernis einer neuen
kritischen Schumann-Ausgabe gewesen. Wie unser
Quellenvergleich ergab, hat Clara auch den Text
des Jugendalbums — vor allem in den Vortrags-
bezeichnungen — willkiirlich verindert; auflerdem
haben sich in ihre Ausgabe neben den Irrtiimern
der Erstdrucks zahlreiche weitere Fehler eingeschli-
chen, die iibrigens zumeist auch in die jiingeren Aus-
gaben des Werkes eingegangen sind. Eine Neuaus-
gabe, die dem Anspruch einer ,,Urtext-Edition®
gerecht werden will, hat daher selbstverstindlich
allein die Originalquellen — diese aber vollstindig
— zu beachten. Der Vergleich und die kritische
Bewertung dieser z. T. stark divergierenden Quellen
ergab einen Text, der von dem gewohnten, durch
Claras Ausgabe sanktionierten Bild vielfach ab-
weicht.

Die Entscheidung, welche der in den Original-
quellen iiberlieferten Varianten in den Text auf-
zunehmen waren, lief8 sich nicht immer leicht tref-
fen und bedurfte daher in einzelnen Fillen kurzer
Begriindungen. Der Benutzer findet sie, zusammen
mit niheren Angaben zu den Grundsitzen unserer
Edition, zur Quellenlage und zur Genesis einzelner
Stiicke, in unseren Kritischen Anmerkungen am
Ende des Bandes. Da unsere Ausgabe den ersten

Versuch eines quellenkritisch gesicherten Textes dar-
stellt, mufiten sie etwas umfangreicher ausfallen,
als es sonst in Ausgaben dieser Art iiblich ist.

Im Anhang haben wir einige Schumannsche
Stiicke mitgeteilt, die sich in den handschriftlichen
Quellen zum Jugendalbum finden, in den Druck
aber nicht mit aufgenommen worden sind; auch
hieriiber geben die Kritischen Bemerkungen die
notigen Auskiinfte.

Die * bekannten Musikalischen Haus- wund
Lebensregeln schlieflich sind gleichfalls zusammen
mit dem Jugendalbum entstanden; in vollstindiger
Form hat Schumann sie allerdings erst der Zweit-
ausgabe (1850) beigegeben. Dem pidagogischen
Tenor einiger dieser Ausspriiche wird man heute
zwar kaum mehr uneingeschrinkt zustimmen kén-
nen; indes werden sie dem kindlichen Leser nicht
schaden, und dem reiferen Benutzer kdnnen sie ein
lehrreiches Dokument der pidagogischen und musi-
kalischen Anschauungen Schumanns, zugleich auch
der schwierigen Balance zwischen padagogischer
Absicht und kiinstlerischem Anspruch sein, die
Schumann im Jugendalbum gelungen ist.

Klaus Riinnauv



PREFACE

Robert Schumann’s Album for the Young is
one of the few works in the piano literature that
successfully manages to combine pedagogic inten-
tions with artistic demands; one might compare it
with Bach’s Inventions, or the Clavierbiichlein for
Wilhelm Friedemann, or in more recent times, with
Debussy’s Children’s Corner and Barték’s Mikro-
kosmos. Schumann’s Kinderszenen (Scenes from
Childhood) Op. 15, on the other hand, is such a
piece in name only, since in this case, the pedagogic
element is completely subordinate to the “poetic”
element — Schumann’s primary aesthetic category.
But in the Album for the Young, composed ten
years later, the essentially pedagogic intentions are
constantly in evidence, even in the ordering of the
pieces. Yet Schumann didn’t simply sacrifice higher
artistic standards to pedagogic intentions — at least,
not in the majority of the pieces, which are naturally
of variable artistic quality: these pieces are also
based on “poetic ideas”, as can be seen in the
titles given to some of them (titles which actually
have no programmatic implications). Moreover,
Schumann changed many of his original titles so
as to give them a more general character; this
is enough to show that they shouldn’t be misunder-
stood as having extra-musical, programmatic conno-
tations, not even when they seem to explain the
pieces’ contents. The brief, mainly easily-grasped
forms (many of them ‘ternary’) that Schumann has
given the pieces likewise prohibit one from viewing
them as little pieces with a concrete programme. In
a letter to his friend the composer Carl Reinecke,
written on October 6th 1848, Schumann himself
characterised the two works as follows: “The
‘Scenes from Childhood’ are reminiscences by an
adult for other adults, whereas the Christmas Al-
bum (this was Schumann’s initial title for the Album
for the Young) looks forward, contains presenti-
ments and anticipations of what is to come for
young people.”

Like some of the works mentioned above, the
Album for the Young first arose through personal,
family considerations, and then rapidly combined
these with broader perspectives: for the 7th birth-
day of his eldest daughter, on September 1st 1848,
Schumann wrote a few Stickchen fiirs Clavier. Zu
Marie’chens 7tem Geburtstag ..., gemacht wvom
Papa (Little Pieces for the Piano, for little Marie’s
7th birthday ..., made by Daddy); from Schu-
mann’s household accounts, we can see he did
this on August 31st. In the entry for the same day
we find the remark “Idea of a Children’s Album”,
and the entries for September show the Album
taking shape in Schumann’s hands: on September

9th he believed that “the Album is pretty well
finished”, but as the next few weeks went by,
scarcely a day passed without “new little pieces”
being added. Schumann soon got the sketches,
hastily jotted down, mainly incomplete in detail,
but often complete as far as their musical substance
is concerned, in order, and made a fair copy,
partly with Clara’s assistance; by September 27th
he was able to send them to his publisher as models
for the engraver. “I couldn’t remember ever having
been in such a good mood as when I wrote these
pieces. They flooded out one after another...”,
“I felt as if I were starting to compose all over
again”, he wrote to Reinecke on the 4th and 6th
October: optimistic witness to starting composition
afresh after the strength-sapping, tedious work on
the opera Genoveva, finished shortly before. By the
middle of December, the Album for the Young
was already in print.

It is not just the length of the work as origi-
nally planned that grew during composition; the
whole conception of the work shifted away from
personal, family, and pedagogic considerations, to a
more general artistic intention. We have already
mentioned the numerous changes of titles of indi-
vidual pieces, which tend in this direction. The
fact that Schumann had originally included pieces
by older masters (Bach, Hindel, Mozart, Beet-
hoven, Schubert and Weber) in Marie’s little birth-
day book, and partly even copied them into the
fair copy of the Album for the Young, but
then excluded them, shows the growing tendency,
during work on the set, to make the Album
for the Young a work with an artistic sub-
stance of its own. This tendency is emphasised
still further by more ambitious homages to Bach,
Beethoven and Mendelssohn in some pieces (No. 2,
21, 28 and 39), taking the form of thematic or
stylistic references. The exclusions of some excess-
ively simple little pieces (e. g. Appendix, No. 1),
further illustrates the raising of his ambitions in
the course of composition.

As with all of Schumann’s musical works,
there has not been a critical edition of this work up
to now, despite the quite extraordinary number of
editions of this work in particular. In the Complete
Edition brought out by Clara Schumann during the
years 1880—1887 — partly in collaboration with
Johannes Brahms — one has come to notice some
smoothing-out and interferences with the text that
Clara believed herself obliged to make, but with-
out mentioning it. Despite the general mistrust of
Clara’s edition which soon arose from this kind
of interference (often only discovered by chance),
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the very existence of this edition, and the weight
accorded to it by the name of its editress, has re-
mained one of the greatest barriers to making a
new, critical Schumann-Edition. From our com-
parison of sources, it turned out that Clara had
also made arbitrary alterations to the text of the
Album for the Young, especially as far as expres-
sion marks were concerned. In addition, over and
above the mistakes in the first edition, numerous
other ‘mistakes have crept into her edition, and
these mistakes have mainly survived into more
recent editions of the work. A new edition which
seeks to live up to the requirements of an “Urtext-
Edition” should naturally depend only on the origi-
nal sources — in their entirety. Comparison and
critical evaluation of these sources, which diverge
sharply at times, resulted in a text that is often very
different from the customary picture of the work
sanctioned by Clara’s edition.

It wasn’t always easy to decide which of the
many variants in the original sources should be
taken for our text, and in some cases, a brief
justification has been necessary. The user of this
book will find them in our Critical Notes, along
with more details on the basis for our edition, the
sources referred to, and the genesis of the individual

pieces. Since our edition is the first attempt at an
authentic text making critical use of the sources,
these notes were, inevitably, rather more extensive
than is normal in editions of this kind.

In the Appendix we have reproduced a few
pieces of Schumann’s that are found in the hand-
written sources for the Album for the Young, but
weren’t used in the printed edition; the necessary
information concerning these will also be found in
the Critical Notes.

The famous Musikalische Haus- und Lebens-
regeln (Musical Rules for Life and the Home) were
actually penned at the same time as the Album for
the Young; it wasn’t until the Second Edition
(1850) that Schumann included them in their enti-
rety. The pedagogic import of some of these pro-
verbs is such that one couldn’t agree with it unre-
servedly nowadays; still, it won’t do the young
reader any harm, and the more mature users of the
volume may find it an instructive documentation
of Schumann’s educational and musical outlook, as
well as of the tricky balance between pedagogic
intentions and artistic requirements that Schumann
successfully maintained in the Album for the
Young.

Klaus R6nnau
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