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PREFACE

On connait les réticences de Boileau devant Les
Fourberies de Scapin, son jugement sévére devant ce
Moliére décidément bien surprenant, capable de pas-
ser du sujet le plus profond et de la peinture la plus
pénétrante aux effets les plus gros et aux fantaisies
les plus débridées. Toujours prét a distribuer blames
et distinctions, le sourcilleux auteur de ’Art poétique
refuse de donner a Moliére le prix que celui-ci efit pu
a juste titre revendiquer.

S1, moins am1 du peuple, en ses doctes peintures
Il n’edit point fait souvent grimacer ses figures,
Quutté, pour le bouffon, ’agreable et le fin,

Et, sans honte, a Térence alli¢ Tabarn.

Ce jugement est fort révélateur : en un siécle qui
entreprend de définir et de hiérarchiser les genres, 1l
ne semble pas acceptable qu’un méme auteur puisse s1
résolument brouiller les cartes. Pour un esprit ration-
nel, qui juge a I'aune du gofit et des régles, comme
Boileau, on ne saurait tout mettre dans le méme sac :

Dans ce sac ndicule ou Scapin s’enveloppe,
Je ne reconnais plus auteur du Misanthrope

Voltaire, tout aussi rigoriste en matiére d’esthétique
classique, pensera de méme, ne disculpant Moliére de
ces critiques qu’en affirmant que lui-méme n’était pas
dupe des disparités de son ceuvre : « Si Moliére avant
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donné la farce des Fourberies de Scapin pour une vraie
comédie, Despréaux [Boileau] aurait eu raison » mais
« Moliére ne pensait pas que Les Fourberies de Scapin
valussent L’Avare, Le Tartuffe, Le Misanthrope, Les
Femmes savantes, ou fussent du méme genre». Il y
aurait donc un Moliére « pour rire » qu1 — ¢’est encore
Voltaire quu le dit — « défére au gotit du peuple », un
Moliére-Tabarin, et un Moliére sérieux, pour esprits
plus fins et goiits plus subtils, un Moliére-Térence.
Une telle distinction, on le verra, ne résiste guére a
Panalyse. On peut tout au contraire penser que la
grande originalité des Fourberies de Scapin, sensible a la
surprise méme qu’elles ont pu causer en leur temps,
réside précisément dans cette volonté qu’elles manifes-
tent de concentrer toutes les ressources du comique,
en alliant — ce qui ne s’était jamais fait — Térence a
Tabarin, pour créer une forme de comédie totalement
neuve et si parfaitement équlibrée que, plus de trois
siécles aprés, on s’évertue encore a en rechercher I’al-
chimie secréte. Moliére, fidéle en cela a la tradition
comique et a la théorie classique de 'imitation, ne s’est
jamais privé d’aller chercher son bien 14 ou il I’enten-
dait. Ses emprunts, qu’on a complaisamment relevés
et que ses adversaires ne se faisaient pas faute de lui
reprocher, méritent, dans le cas des Fourberies tout spé-
cialement, d’étre regardés de prés. Ils traduisent en
effet en profondeur la nouveauté radicale du projet
moliéresque, qui fait appel a des tendances jusque-la
divergentes, voire opposées, et qui, les fondant dans
une création qui lui est propre, apparait a la fois
comme le point d’aboutissement de toute une tradition
et comme le point de naissance de ce qui est vraiment
la comédie moderne.

L’art du théatre
La premiére forme de cette tradition, la plus loin-

taine et la plus littéraire, c’est celle de la comédie
antique, et plus précisément de Térence, lui-méme
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héritier de tout un passé grec et latin. En choisissant
le sujet des Fourberies de Scapin, Mohére choisit méme,
dans I’ceuvre de Térence, la comédie la plus caractéris-
uque de la longue évolution du théitre antique. Le
Phormuio, dont il s’inspire, est en effet une comédie ou
Térence retrouve la veine grecque sous sa forme la plus
achevée, celle de la «comédie nouvelle» qui, avec
Ménandre, avait abouti 4 un type de piéce trés épuré,
délaissant les effets physiques et mimiques de la « co-
meédie ancienne » pour s’intéresser davantage aux réa-
lités sociales et psychologiques, 4 travers une intrigue
trés €laborée. Le héros de la piéce, qui lui donne son
titre, Phormio, est un parasite, personnage lui-méme
venu de la société hellénistique dans laquelle il s’était
épanoui, sorte de « nouveau pauvre » engendré par le
développement des richesses mobiliéres et le transfert
des fortunes. Térence Pemprunte directement a un
modele grec — une comédie, perdue, d’Apollodore de
Carystos qui gardait le souvenir du véritable Phormio,
un de ces parasites royaux qui proliféraient dans ’en-
tourage des princes et qui s’était attaché, vers 300 av.
J.-C., au roi Séleucus. La comédie latine garde d’ail-
leurs une trés forte coloration grecque : I’action se
déroule a4 Athénes, et ’élément juridique sur lequel
repose l'intrigue (une loi permettant au plus proche
parent d’une orpheiine de I’épouser ou d’organiser son
mariage) vient de Gréce et n’existe pas 4 Rome. Sur
ce schéma grec, Térence construit, avec le Phormzo,
une comédie typique de ses propres conceptions :
intrigue complexe ; large place fame a I’étude des
moeeurs et des caractéres; effets comiques liés a la
finesse des reparties ; ton souriant, mais jamais gros-
ster. Comédie littéraire, faite pour étre gotitée par un
public cultivé, féru d’hellénisme, et capable d’appré-
cier la complication d’une action qui se plait au jeu des
rencontres et des dédoublements, et qui tisse, autour
des mensonges et des ruses, de subtiles variations.

Le sujet est si riche que Moliére va le reprendre
sans en changer grand-chose : deux cousins, Phédria
et Antiphon, profitent de I’absence de leurs peres,
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Chrémeés et Démiphon, pour tromper la surveillance
de ’esclave Géta commis 4 leur garde, et pour mener
a bien leurs propres amours. Phédria s’entiche d’une
petite esclave qui vit dans la maison d*un marchand de
filles et cherche I’argent nécessaire pour la racheter.
Antiphon, quant 2 lui, tombe amoureux d’une jeune
beauté qui vient de perdre sa mére et dont personne
ne sait ce qu’est devenu le pére. Grice a I’habileté du
parasite Phormio, toujours a affiit d’intrigues et d’af-
faires intéressantes, 1l épouse ’orpheline. Lorsque les
deux péres reviennent, ils découvrent les fredaines de
leurs fils, mais la volonté qu’ils ont de faire plier les
deux jeunes gens, pour lesquels 1ls ont d’autres projets
matrimoniaux, se heurte 2 la ruse de Phormio qui par-
vient a leur soutirer de 1’argent et 4 les calmer par de
fausses promesses. Les choses s’arrangent lorsqu’on
apprend que la jeune orpheline n’est autre que la
propre fille de Chrémeés et que c’était elle précisément
que le vieillard réservait pour Antiphon. Grice a une
nouvelle fourberie, Phormto parvient a conserver Iar-
gent qu’il avait soutiré et a ridiculiser Chrémés, tout
en se ménageant table ouverte chez le vieillard.

On le voit : I'intrigue du Phormio est reprise trés
directement dans Les Fourberies de Scapen, et Pemprunt
est d’autant plus direct que nombre de scénes, voire
de jeux de scéne, passent directement d’une comeédie
a l'autre. Toutefo1s, Moliére ne s’enferme pas dans son
modele. Jugeant sans doute le rythme et le ton de
Térence un peu sages, il les enrichit d’autres apports.
Et pour ce qui est de la comédie latine elle-méme, il
ne néglige pas sa forme primitive, plus directe et plus
physique, en faisant appel & Plaute. Ainsi la célébre
scéne 6 de Pacte II des Fourberies de Scapmn qu voit
Silvestre, déguisé en spadassin, menacer un Argante
tout tremblant qui se cache derriére Scapin vient-elle
d’une scéne équivalente des Bacchus, o1t le rusé Chry-
sale fait peur au vieillard Nicobule et lui soutire de
I’argent en le mettant face 3 Cléomaque, un soudard
menacgant. I’utilisation que Moliére fait ainsi de Plaute
dans un sujet emprunté a Térence montre qu’il n’en-
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tend se couper d’aucun des aspects de la tradition
antique. Celle-ci constitue la composante premiére de
sa comédie, la strate fondamentale. Relation au demeu-
rant symbolique : le théitre gréco-latin, redécouvert par
les humanistes du xvr® siécle, apparait bien comme la
matrice originelle de la comédie qui se trouve liée de la
sorte, comme les autres genres, a I’Antiquité, modéele et
référence de l'esthétique classique. En jouant totale-
ment, dans Les Fourberies, de Vimzarion, Moliére s’ins-
crit dans la plus pure orthodoxie littéraire. La Bruyere,
comme Boileau, relévera cette filiation entre Térence et
lui, mais 1a encore pour regretter que Moliére ne s’en
tienne pas 4 la « politesse », a I’« élégance » de Térence :
« Quel homme on aurait pu faire de ces deux comi-
ques ! » soupire-t-il.

C’est que Moliere échappe aux cadres, aux cloison-
nements, au respect strict et aveugle des regles. Les
Fourberies le montrent mieux que toute autre piéce.
Sur une intrigue romanesque ou tout, comme chez
Térence, s’emboite bien et ou les méandres de I’action
laissent toute place aux caractéres pour s’exprimer.
Moliére greffe un autre rameau, totalement différent :
celui de la farce. La tradition, ici, est francaise : elle
vient du théitre médiéval et de ces intermédes bouffons
et grossiers qui « farcissaient » les longues représenta-
tions sacrées, pour apporter un peu de divertissement
en mettant en scéne des personnages ridicules. Fondée
sur des mécanismes simples, cherchant a faire naitre
un rre-réflexe plus qu’un rire-réflexion, la farce se
trouve liée a une dramaturgie qui repose sur deux
types d’effets : les uns verbaux, qui jouent du langage
pour en tirer les plaisanteries les plus grosses, voire
les plus grasses; les autres gestuels, qui donnent a
I’élément physique une place prépondérante. Autour
de thémes privilégiés, dont la tromperie fait le fonds,
des types convenus s’agitent dans une fantaisie au
rythme enlevé qui ne recule devant aucune grossiéreté
de mot ou de posture. Théitre trés primaire, qui
n’a besoin que des simples tréteaux, d’un décor som-
maire et de quelques accessoires, la farce n’a cessé
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d’étre un genre populaire. Au xviI siécle, elle a
méme trouvé un moment de gloire dans les années
1620, avec une floraison de farceurs exceptionnels :
Turlupin, Gros-Gullaume, Gaultier-Garguille, et 1’il-
lustre Tabarin qui méne parade au Pont-Neuf.
Moliére, dit-on, allait les voir jouer dans son enfance.
S1 P’évolution du théitre et des moeeurs, amorcée vers
1630, a jeté le discrédit sur ce que Scarron appelait
«les mauvaises plaisanteries des farceurs», celles-c1
n’en ont pas moins gardé toute leur wvitalité, notam-
ment en province. Lors de sa longue période de tour-
nées provinciales, Moliére n’a pas cessé de jouer la
farce et, fait symbolique, lorsqu’il s’installe 4 Paris en
1658, 1l fait entrer dans sa troupe le dernier des grands
farceurs, Jodelet. Aussi, quand en 1671 sont représen-
tées Les Fourbenies de Scapin, le public populaire se
retrouve-t-1l en pays connu : ce valet ingénieux, dont
I’habit est rayé de bandes verticales, comment ne rap-
pellerait-il pas le personnage et le costume rendus
céleébres par Turlupin, d’autant que la consonance
finale des deux noms — Sca/pin — Turlu/pm —
engage au rapprochement ? Et ces coups de baton, ces
déguisements de soudard, ce sac surtout ou l'on fait
entrer un nigaud pour le battre, yn autre farceur,
"Tabarin, les a déja rendus célébres, les empruntant lui-
méme a la vieille tradition des fabliaux, a moins que
ce ne soit 4 quelque conte 1talien de Straparole, dans
Les Facéneuses Nuats. Moliere lui-méme avait trouvé a
I’accessoire une mndémable valeur comique, puisque
I’on sait qu’il avait yjoué en 1661 une farce, aujourd’hui
perdue, intitulée Gorgibus dans le sac. Farcesques aussi,
toutes ces variattons sur la ruse, avec au passage, lors-
que Scapin se retrouve découvert par Géronte, le vieux
théme favon de la farce, celu1 du « trompeur trompé ».
La filianon suit parfois méme des chemuns facilement
repérables : Zerbinette qui apprend a Géronte le tour
qu’on lu1 a joué (III, 3) et surtout le vielllard qui se
plaint de 'imprudence de son fils embarqué sur une
bien malencontreuse galére (II, 7) viennent tout droit
du Pédant joué, une comédie de Cyrano de Bergerac
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qui faisait elle-méme une large place a la tradition de la
farce. I’emprunt, ici, est méme citation pure et simple,
puisqu’il va jusqu’a reproduire mot a mot les répliques
originales. Et pourtant — la chose est révélatrice —
inventé par Cyrano, le « Que diable allait-il faire dans
cette galére ? » est bien totalement moliéresque. C’est
I’utilisation qu’en fait Moliére qui lui donne toute sa
valeur : il ne représente en fait qu’une piéce d’un
patchwork dont chaque élément n’existe que par le
rapport qu 'unit aux autres. Le grand art de Moliére,
dans Les Fourberies, c’est bien de tisser, avec des fils
multiples, un ensemble qui a sa propre unité, et ou les
coutures ne se voient point.

A cet égard, la création de Scapin apparait comme
une réussite totale. Pas de personnage de théitre qui
paraisse plus typiquement frangais, a tel point qu’il
figure au panthéon national des champions de la ruse
et de la subtilité, 3 mi-chemin entre Panurge et Figaro.
Pourtant Scapin est bel et bien italien, non seulement
parce que la comédie se déroule a Naples, mais plus
radicalement parce que Moliére est allé le chercher
dans le théatre italien, autre source a laquelle il puise
abondamment. On sait que Moliére a été directement
en contact avec les Comédiens-Italiens puisqu’en
1658, lorsqu’il s’installe 4 Paris, il partage avec la
troupe du célébre Scaramouche la salle du Petit-Bour-
bon. A ce contact, il se familiarise avec les diverses
formes de la tradition comique italienne. La commedia
erudita, d’abord, transposition de la tradition antique
de Plaute et surtout de Térence, avec son intrigue
compliquée se terminant par d’heureux mariages, ses
situations piquantes, ses thémes et ses types, et ses dia-
logues alertes ou intervient souvent ’emploi de dia-
lectes. La présence, au centre des Fourberies, d’un valet
rusé et insolent, des situations emmélées, avec quipro-
quos, reconnaissances et mariages finals, des Turcs,
un jargon soldatesque : on trouve tout cela dans
nombre de ces comédies italiennes, et par exemple
dans La Sorella de Della Porta, reprise par Rotrou en
1647, sous le titre de La Sceur, comédie que Moliére
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1mite a son tour en lui empruntant non seulement son
ouverture et plusieurs situations particuliéres, mais
auss1 en construisant son personnage de fourbe sur le
modéle du valet qui en est le héros : Ergaste, « esprit
inmmitable », qui évoque lui-méme son «génie de la
fourberie », comme Scapin le fait a2 son tour dés son
entrée en scéne. Ce Scapin qui vient aussi tout droit
de Pautre grande veine comique illustrée par les
Comeédiens-Italiens : la commedia dell’arte. Si 1a finale
de son nom rappelle Turlupun, la syllabe initiale semble
bien un hommage direct a Scaramouche, personnage
vif et agile, créé par Tiberio Fiorelli, le chef de la
troupe installée au Petit-Bourbon, et qui est un type
trés représentatif de ce théatre de 'improvisation, du
geste et des lazzi. Comme lui, Moliére entend trés vite
se créer un personnage typique, caractérisé par un
habit, un aspect physique, un nom. S’il trouve sa voie
en se construisant, avec Sganarelle, un type complexe
et trés personnel, qui traverse toute son ceuvre, symp-
tomatique est le retour, avec Scapn, au type premuer
qu’il s’est créé : celui de Mascarille, dans L’Erourd:.
Celui-ci représentait un avatar du zanm italien, valet
fourbe et plein de ressources, qu supplée par les pro-
diges de son esprit inventif aux insuffisances d’un
jeune maitre maladroit, Peut-étre Moliére a-t-il méme
directement emprunté son Scapin a un personnage
de Beltrame, puisqu’un valet du nom de Scappmo
apparait dans une commedia tramée par celui-ci,
L’Inavvertito. Toujours est-il qu’avec Scapin, ’agilité
bondissante du corps et de Pespnt, la promptitude
d’unprovisation et la malice mépuisable trouvent leur
héros éponyme, qui vient comme remplir et animer la
silhouette qu’en avait gravée Callot, dans sa série des
Ball, vers 1622 : large habuit flottant, petite pélerine
sur ’épaule, batte au cdté, feutre sur Poreille. Dans
son habit a rayures et a brandebourgs, avec son sac en
forme de manteau et son biton a portée de main, le
Scapin de Moliére immortalise un type jusque-la tres
falot. Cas unique, s1 ’on y pense, que ce personnage
faconné par Moliére sur la scéne frangaise et qu1 s’af-
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firme, en une seule piéce, comme un des types majeurs
de la commedia dell’arte, au coté de ces figures mai-
tresses que sont un Pantalon, un Arlequin ou un Poli-
chinelle. Avec Scapin, Moliére ne puise dans la tradition
italienne que pour P’enrichir d’une de ses plus belles
réussites.

Les Fourbenies sont donc une piéce faite un peu de
tout, de comédie latine, de farce, de théitre italien, et
méme de comédies moliéresques : on y trouve aussi,
en effet, des souvenirs précis de L’Erourd:, du Médecin
volant, du Tartuffe, de L’Avare, de Monsieur de Pour-
ceaugnac, en attendant qu’une séquence entiére passe,
sans presque de changement, dans Le Malade imagi-
naire. De ces bribes diverses, de ces emprunts disparates,
en prenant dans chaque veine ce qu’elle a de meilleur
et en compensant les défauts de 'une par les qualités
de I’autre, Moliére construit une piéce unique en son
genre, qui apparait presque comme un concentré du
théatre comique. On y revient aux sources premiéres
du rire, avec les contorsions clownesques d’un valet
caméléon, capable de contrefaire sa voix, son corps,
ses sentiments, et de gruger tous les benéts qui s’expo-
sent 4 sa malice. On s’y réjourt devant les méprises, les
coups de théitre, la fantaisie d’une intrigue virevol-
tante, a constants rebondissements. On y sourt aux
complications sentimentales, aux émois de jeunes
cceurs transis et malhabiles, aux jeux de 'amour qui
révélent, chez les jeunes filles notamment, des carac-
teres subtilement nuances. On y découvre méme, der-
riére les pitreries du fourbe, quelques confidences plus
secrétes qui lu1 donnent presque parfois les traits d’un
philosophe. Tout ceci explique la difficulté que la cri-
tique éprouve d’ordinaire a classer la piece dans une
catégorie bien définie, y voyant tantot une farce bouf-
fonne, tant6t une comédie d’intrigue, tantét méme une
comédie de meeurs, voire de caractéres. Telle est bien
P’originalité fondamentale d’une piéce qui est tout cela
a la fois, et méme un peu plus, s’1l faut en croire un
spécialiste en la matiére, Jacques Copeau, lorsqu’il n’y
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voit rien de moins que « Pexpression du théitre en soi,
du pur théitre ».

Une philosophie du plaisir et de la hiberté

A la suite de Copeau, précisément, et de sa mise en
scéne célébre des Fourberies, on a beaucoup insisté sur
le caractére essentiellement scénique de la piece. De
ces interprétations modernes, on retiendra surtout que
le premier théme de la comédie, c’est peut-étre bien,
en effet, le théitre lui-méme. La présence, au cceur de
Paction, d’un créateur d’intrigues, capable d’inventer
de toutes piéces des situations qu’il impose, comme a
autant de personnages, a tous ceux qui ’entourent ; sa
faculté de nouer et de dénouer les situations ; ce génie
qu’il affiche, et qui excelle aux « adresses », aux « fabri-
ques » et autres « gentillesses » ; tout cela n’est-il pas
comme la métaphore de ’homme de théitre ? Lorsque
Scapin affirme : «Je puis dire, sans vanité, qu’on n’a
guére vu d’homme qui fiat plus habile ouvrier de res-
sorts et d’intrigues, qui ait acquis plus de gloire que
mo1 dans ce noble métier» (I, 2), les mots qu’il pro-
nonce pourraient s’appliquer, sans en rien changer, a
Moliére lui-méme. Et la confusion est d’autant plus
permise qu’en 1671, lors de la création, Scapin et
Moliére ne font qu'un. Dans ces conditions, on peut
méme étre tenté de voir quelque confidence person-
nelle du dramaturge dans le découragement passager
de son personnage. Sortant de la longue querelle du
Tartuffe, ou il a da subir affronts et mnterdictions;
venant tout juste, ’année précédente, d’essuyer le vio-
lent pamphlet d’ Elomure hypocondre, somme de tous les
ragots colportés contre lui, n’est-ce pas Moliére tout
autant que Scapin qui se trouve autorisé a affirmer :
« Le mérite est trop maltraité aujourd’hui [...] et je me
dépita: de telle sorte contre I'ingratitude du siécle que
je résolus de ne plus rien faire » (I, 2) ? Mais telle est
la vertu du théatre qu’il sert de contrepoids, de contre-
pied, voire de pied de nez face 4 la réalité. Avec Scapin,
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Moliére redonne vie, en lui, a cette faculté d’exalter le
monde du factice et de I’illusoire, de la fantaisie et du
réve. En puisant, comme on I’a vu, aux sources primi-
tives de la comédie, il crée un personnage de héros-
démiurge, auteur, metteur en scéne et acteur tout a
la fois. La glorification, en Scapin, d’un génie inventif
appliqué a entrainer les rieurs de son cOté et 3 se
mogquer de tous les esprits étroits et chagrins projette
proprement sur le théitre I’activité méme de Moliére
et I’essence de son art. Rien d’étonnant donc & ce
qu’'on retrouve, dans Les Fourberies de Scapin, des
situations, des personnages, des thémes déja ren-
contrés ici et 1a tout au long de I’ceuvre moliéresque,
et méme tout au long de ’histoire du théatre. Scapin
n’est autre, en effet, que ’homme de théitre par excel-
lence, I'arrangeur d’intrigues, ’habile machimste qui
tire les ficelles, le comédien en constante représenta-
tion, P’auteur de bons mots, le directeur d’acteurs
méme. Devant Octave, il joue le rdle d’Argante;
devant Géronte, il se fait passer pour bretteur gascon,
puis pour soudard tudesque, et parvient méme a repré-
senter a lui tout seul une troupe entiére de spadassins ;
devant les fils, il joue a se moquer des péres ; devant
les péres, il joue & s’irriter contre les fils ; et il apprend
a Octave a jouer le réle d’un fils courageux, et a Sil-
vestre 4 contrefaire son visage et sa voix. Né pour le
théatre, pour la parade, pour la féte, il n’existe que par
eux. Il en tire cette séduction, qui force les applaudis-
sements, et cette joyeuse impunité qui donne 3 tout ce
qu’il entreprend la légéreté du monde des apparences.
Les coups qu’il donne sur I’échine de Géronte ne pré-
tent pas vraiment a conséquence, car ils sont donnés
« pour rire », comme diraient les enfants ; et sa mort
finale est elle aussi une mort factice, dont il se reléve
pour venir saluer son public. Supréme pirouette de ce
farceur sublime, qui clét la féte sur un faux air de souf-
france et achéve la comédie sur I'image feinte de sa
mort ; le mot de la fin apparait comme le bouquet final
d’une scéne d’apothéose out le personnage, feignant
d’étre déchu, trouve le moyen d’apparaitre dans toute
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sa gloire : triomphe du rire, triomphe du théitre,
triomphe de cette ilusion comique dont Scapin appa-
rait comme le héros emblématique.

Le thédtre est donc premuer dans Les Fourberies de
Scapin, ce qu1 a pu pousser certains critiques a affirmer
que la pi¢ce se réduisatt a une belle mécanique, et que
le dessein de Moliére y était purement théitral, tech-
nique presque, a I’exclusion de toute autre préoccupa-
tion. Une telle interprétation, si elle met ’accent sur
un aspect, on vient de le voir, essentiel, fait toutefois
peu de cas de la richesse thématique d’une piéce qui
ne le céde en rien, sur ce plan, aux autres comédies
moliéresques. On a fait remarquer, dans un ouvrage
consacré 3 la thématique de Moliére, qu’iln’y a, dans son
ceuvre, « pas de spécialité, pas de hiérarchue des genres
vouant telle catégorie de piéces a tel réseau de thémes au
détriment de tel autre. La cohésion est totale ! ». Les Four-
beries de Scapwn 1llustrent parfaitement cet aspect des
choses. Le motif thédtral s’y déplote sur un fond théma-
tique trés dense, et qui touche aux aspects famulial,
social, moral qu’on retrouve dans d’autres comédies
qu’on pourrait croire de plus haute volée. Ainsi en est-il
du théme structurant de la piéce : celui de I’opposition
des péres et des enfants. La figure du pére apparait, dans
Les Fourberies, comme parfaitement représentative de
I’image globale qu’offre le personnage dans la comédie
moliéresque. Le pére est autoritaire : c’est lui qui détient
sur son fils un pouvoir que lu1 garantit d’ailleurs la lox.
Argante peut, a juste titre, mnvoquer ses « droits de pére »
(I, 4). Ce pouvorr se manifeste d’abord dans I’éduca-
tion : le pére exerce sur ses enfants une surveillance
attentive et ngoureuse et Géronte, adepte de la maniére
forte, est d’avis que le réle du bon pére est de bien « mo-
rigéner » son fils. Soumus & cette tutelle, les enfants ne
pensent qu’a lu1 échapper, et ’absence du pére en est
Poccasion révée. Mais que les péres reviennent, et les
fils tremblent, infantilisés par cette relation famihale qui
les soumet entiérement au regard de ce dieu tutélaire

1. J Truchet, Themangue de Mohere, SED E S, 1985,p 8



