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INTRODUCCION

Benito Pérez Gald6s nacié en Las Palmas (Canarias)
en 1843, Era el décimo hijo de una familia de clase me-
dia. Desde muy nifio mostré aficién y buenas aptitudes
para el dibujo. Su padre era don Sebastiin Pérez, tenien-
te coronel del Ejército, que en sus mocedades luch6 en
la Peninsula, en la guerra contra las tropas napoleénicas.
La madre, dofia Dolores Galdés, era hija de un vascon-
gado trasplantado a la isla como secretario de la Inqui-
sicién. Era ella la que ejercia el papel dominante dentro
de la familia. Su padre ocupaba un segundo lugar, sin
embargo, sus relatos influyeron mucho en su hijo pe-
quefio, el cual poseyé siempre un entusiasmo patriético
y un amor hacia la milicia, todo ello patente en toda su
obra,

Benito Pérez Galdés se crié enfermizo y retraido. Se
cree que cursé sus primeros estudios en un colegio in-
glés, sin embargo, no es seguro que hubiera alguno en
aquel tiempo en Las Palmas. A los trece afios empezé a
estudiar bachillerato en el colegio de San Agustin. En
la prensa local de Las Palmas, aparecen ya algunas cola-
boraciones de sus afios juveniles. En 1862 viaja a Ma-
drid para comenzar la carrera de Derecho. Un afio antes
habfa estallado la revolucién de septiembre que derro-
carfa a Isabel II y que tuvo un entusiasta seguidor en
él. Emprende la carrera con muy pocas ganas por su
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parte, segiin él mismo afirma. Vive en varias casas de
huéspedes, y frecuenta las tertulias de cafés, teatros y el
Ateneo. Sin embargo, en las tertulias se mantiene siem-
pre silencioso, raras veces interviene en las conversacio-
nes, haciendo siempre el papel de observador. Escribe
un drama romantico en verso «La expulsién de los mo-
riscos», en 1865, que entrega al director del teatro del
Principe, y que no llega a representarse. En 1867 va a
Paris, contempla la Exposicién Universal y lee a Balzac.
Se aficiona a la novela y escribe entre 1867-68 «La Fonta-
na de oro» que se publicé en 1870. En 1869, concluidos
sus estudios de Derecho, se dedica al periodismo en «Las
Cortes» y «El Debates. Se convierte pronto en un apa-
sionado madrilefio de adopcién. Retrata detalladamente
los ambientes populares y burgueses de aquel Madrid
provinciano y modesto de los tltimos afios del siglo xIx.
En 1873 abandona las tertulias de los cafés, los tea-
tros, todas sus distracciones, y se dedica intensamente a
Ia redaccién de los primeros voliimenes de sus «Episodios
Nacionales». Inicia asi su metédica y fecundisima labor
literaria, abandonando gradualmente las colaboraciones
periodisticas. En 1883, alcanza su plena popularidad,
cuando Leopoldo Alas organiza un banquete en su honor,
en el que asisten Canovas del Castillo, Castelar y Echega-
ray.
Viaja mucho: Londres, Rotterdam, La Haya, Ams-
terdam, Berlin, Hamburgo, Copenhague, Escocia, Suiza,
Italia. Recorre también Portugal en compafifa de Pereda,
y también Espafia, con especial preferencia de Toledo
(fondo de su <Angel Guerra»), y Santander, donde resi-
dia su amigo Pereda. Inglaterra es su pais preferido,
Londres le es conocido a través de la obra de Dickens.
Dickens y Balzac son sus autores preferidos. Estos viajes
frecuentes por el extranjero y por Espafia le acercan a
esa realidad que tanto le interesa, y que servird de fondo
en sus obras. En los archivos busca la documentacién
para obtener el fondo de verdad que encontramos en
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sus novelas. Pero para él ningin archivo le es tamn ttil
como el <«archivo viviente» de quienes viven alrededor
suyo, de las conversaciones que escucha en los distintos
pueblos que recorre.

En 1889 obtiene el ingreso en la Real Academia Es-
pafiola, que no verifica hasta 1897. Menéndez Pelayo fue
el encargado de contestar a su discurso. Menéndez Pe-
layo, catélico militante, era un gran amigo suyo, junto
con Pereda, carlista, y Clarin que era republicano; a
pesar de esta diversidad ideolégica, ya que Pérez Galdés
era un liberal anticlerical, eran muy amigos.

En 1898, casi arruinado, y para hacer frente a los
gastos que le suponia el haberse convertido en editor de
sus obras, inicia una tercera serie de Los Episodios
Nacionales, que habia dado por concluidos en 1871 con
«Un faccioso mas y algunos frailes menos».

En 1891, a peticién del director del teatro de la Co-
media, escenifica su novela dialogada «Realidad». La afi-
cién dramatica que tenfa cuando era joven, resurge aho-
ra. En 1901 consigue su mayor éxito teatral «Electra»,
la obra, segiin el propio autor, que méas dinero le pro-
dujo.

En 1907 y 1910, figura como diputado republicano.
Era un liberal con tendencia reformista. En los tltimos
afios perdié la vista debido a unas cataratas, cuya exis-
tencia oculté durante mucho tiempo a su familia. Murié
en 1920. En los tultimos tiempos su situacién econémica
era muy mala. Para ayudarle econémicamente se intenté
presentarlo al Premio Nobel, sin embargo, enemigos poli-
ticos y entre ellos la Academia de la Lengua, reaccio-
naron contra ello.

Galdés y su obra

Las obras de Pérez Galdés son muchas. Pocos auto-
res tienen en su haber un mimero tan amplio. Esta gran
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proliferacién de sus obras es debido a su continua dedi-
cacién en el trabajo y a su caricter extremadamente me-
tédico. La memoria y la imaginacién son sus principa-
les cualidades.

La pubicacién en 1870 de «La Fontana de oro», repre-
senta una restauracién de la novela popular. Se trata de
su primera novela. En ella recoge muchas experiencias
vividas en las tertulias madrilefias, que acostumbraba
frecuentar. Se dice de ella que equivale a un programa
sintetizado de todo lo que sucesivamente irfa expresan-
do en sus demés novelas. «La Fontana de oro» es publi-
cada antes de que Alarcén, Valera y Pereda iniciaran su
produccién novelistica.

Al poco tiempo de haber escrito su primera novela,
empezé los «Episodios Nacionales», los cuales estdn agru-
pados en cinco series y pertenecen a distintas épocas.
La primera serie (1873-75), Trafalgar, Bailén, Gerona...,
se refiere a la guerra de la Independencia, y tiene como
protagonista a Gabriel Araceli. La segunda (1875-79), El
equipaje del rey José, El terror de 1824..., se refiere a
las luchas politicas entre absolutistas y liberales, hasta
la muerte de Fernando VII; su figura central es el libe-
ral Salvador Monsalud. Las restantes series no fueron
continuadas hasta veinte afios m&s tarde. La tercera
(1898-1900), Zumalacarregui, La estafeta romdntica..., alu-
de a la primera guerra carlista. La cuarta (1902-07),
Prim..., se refiere a la época situada entre la revolucién
del 48 y el destronamiento de Isabel II en 1868. La quinta
(1907-12), Espafia sin rey, C4novas..., termina con la Res-
tauracién.

Entre unas y otras existen notables diferencias. Las
dos primeras son las mds logradas, la primera es consi-
derada como la mejor de todas. La idea de escribir estos
«Episodios Nacionales», es la de realizar un libro po-
pular, dedicado a un amplio publico. Viene a ser una
historia novelada de la vida espafiola del siglo xix. Es-
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tdn descritos con una gran naturalidad y viveza, con
una gran fuerza narrativa. Mds que los acontecimientos
histéricos y politicos, le interesa el ambiente social que
rodeaban estos hechos; o sea, la vida de los espafioles en
todos sus aspectos: cultural, social y polftico.

Las novelas que él mismo denomina «contempors-
neas», suelen dividirse en dos etapas: las de la primera
época y las de la segunda época. Las que pertenecen a
la primera época estin escritas durante, aproximadamen-
te, los mismos afios que las dos primeras series de los
«<Episodios Nacionales». En ellas existen dos mundos
enfrentados, que se oponen: el tradicional y religioso por
un lado, que equivale al fanatismo, a la intransigencia y
a la represién ejercida en todos los campos por la igle-
sia, y el liberal, que representa el mundo moderno de la
ciencia, del trabajo y de la prensa. Estas dos ideologfas
tan opuestas se presentan en las obras con todas sus
caracteristicas que les son comunes, de una manera exa-
gerada y algo ingenua. Es el fanatismo religioso y su con-
secuente intransigencia, el causante de los conflictos de
las distintas tramas de estas obras. Las novelas pertene-
cientes a esta primera época son «Dofia Perfectas (1876),
donde la intransigencia de este odioso personaje causa
la muerte de un joven ingeniero de ideas liberales; «Glo-
ria» (1877), donde los protagonistas no pueden casarse
debido al problema de la diferencia de religién; uno es
catélico, el otro judio; «La familia de Leén Roch» (1878),
en la que la intolerancia de una mujer catdlica hace im-
posible la convivencia junto a su marido, por presentar
éste una ideologia liberal, produciéndose finalmente la
separacién; «Marianela» (1878), en la que la protagonista
estd dentro de esta época. En todas ellas el autor se
deja llevar por su partidismo. Cada uno de los persona-
jes son prototipos estereotipados de estos dos mundos
ideolégicamente tan opuestos; los pertenecientes al mun-
do liberal son siempre extremadamente buenos, justos...,
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sin embargo, los representes del mundo tradicional y
religioso tienen todos las peores cualidades que puedan
darse en una persona.

«Las novelas contemporaneas» de la segunda época fue-
ron escritas a continuacién de las citadas anteriormente,
En ellas se dedica el autor a mostrar la sociedad madri-
lefia de la segunda mitad del siglo, con perfectas descrip-
ciones realistas. Los personajes sacados del mismo am-
biente madrilefio, nos son presentados con una gran vi-
veza y naturalidad. La principal obra de este periodo es
«Fortunata y Jacinta» (1886-87), en la que aparece la vida
cotidiana madrilefia en un ambiente de clase media; des-
tacan también las siguientes novelas: <El amigo Manso»
{1882), «La de Bringas» (1884), «Lo prohibido» (1884),
«Miau» (1888), «Realidad» (1889), «Angel Guerra» (1890-
1891); en esta tltima novela parte de la accién transcu-
rre en Toledo; sin embargo, todas las demas estan dedi-
cadas todas a pintar la vida madrilefia en la que Galdés
ve concentrada la Espafia del siglo xix. En ellas se des-
cribe toda clase de ambientes, con bastante detalle. No
hay sector de la vida espafiola que escape a la mirada
de Galdés, y ain dentro de cada sector, la variedad de
personajes retratados es inmensa. Personajes de toda
indole desfilan por sus obras.

El ultimo grupo de «las novelas espafiolas contempo-
réneas», las de la década de 1890, son novelas de conte-
nido idealista. El procedimiento literario en dichas obras,
continda siendo el mismo: observacién detallada de la
realidad, descripciones minuciosas de lo observado, etc.,
sin embargo, existe en ellas un nuevo factor «el espiritus.
En las obras anteriores, el medio social y la fisiologia
bastaban para Galdés, para explicar las reacciones psi-
colégicas de sus personajes. En estas tltimas novelas,
aparece este nuevo factor, que es el espiritu. Estas no-
velas co nestudios de exaltacién mistica con implicaciones
psicoldgicas o sociales; su tema comun es la caridad.
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En ellas la justicia y el amor estin por encima de
las mezquindades y convencionalismos. Estas obras es-
tan inspiradas o influenciadas por la oleada de espiritua-
lidad y neocristianismo que se difunde por Buropa ha-
cia estos afios, y también como influencia de la novela
ruda de Tolstoy. Dentro de esta nueva clasificacién, te-
nemos las siguientes obras: «Nazarins (1895), en la que
exalta el idealismo cristiano del protagonista, clérigo que
movido por un fuerte espiritu de caridad, sale a los
caminos para predicar la moral evangélica; «Misericor-
dia» (1897), considerada una de las obras principales de
Galdds, en ella el personaje principal, la SefidA Benigna,
intenta socorrer a sus amos, pasando mil privaciones,
siendo finalmente despedida por éstos; destaca su bon-
dad y sus buenos sentimientos, mientras que se denuncia
el egoismo de la sociedad. «<El abuelo» (1897), en la que
se niega la ley positivista de la herencia.

También pertenecen a esta segunda época «Halma»
(1895), continuacién de «Nazarin», y la serie sobre «Tor-
quemada» (1889-95).

El teatro, los primeros dramas «Realidad» y «La loca
de la casa», son versiones reducidas de novelas dialo-
gadas. También lo es «<El abuelo», considerada una de
sus obras cumbres por el sentimiento humano, trigico y
universal. Los dramas y las comedias concebidas ya como
producciones teatrales, presentan un mundo y unos pro-
blemas no muy distintos de los de su obra narrativa.

En eilas vemos el proceso iniciado en las novelas idea-
listas de la iiltima época; la defensa de la justicia, de la
libertad y del amor, constituyen generalmente el fondo
de estas obras.

El mérito de la produccién dramatica de Galdés esta
mas que en lo teatral, en lo psicolégico. A pesar de que
Galdés posefa un gran instinto dramatico, le faltaba el
dominio de los recursos de la escena. Sus obras, a pesar
de su interés humano, resultan algo lentas, poco Agiles.
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Galdés es el verdadero creador del realismo moderno
en la novela espaiiola.

El interés de su produccién reside ante todo en la
perfecta descripcién de la sociedad de su tiempo. La
vida y costumbres del siglo XIx estd perfectamente re-
flejado en sus obras. No se limita a un solo tema, sus
escritos abarcan todos los niveles de la vida: histérico,
social, religioso, moral, etc. No es un autor regional, no
se limita a describir la vida de una parte de Espafia, o
de un sector determinado de la sociedad espaiiola, sino
que abarca una Espafia total, la sociedad espaiiola en su
totalidad. Los temas que abarcan pues, son muchfsimos
y en las obras aparecen una gama completisima de per-
sonajes. La amplitud y variedad de su obra se manifiesta
en muchos aspectos:

— Riqueza de formas de novelar: desde la histérica
hasta la psicolégica, o desde la puramente narra-
tiva hasta la simbdélica y abstracta, o desde el rea-
lismo y naturalismo hasta la pura fantasfa.

— Gran variedad en sus personajes.

— Protesta contra todo abuso politico, social o reli-
gioso.

— Tendencias ideoldgicas: desde el positivismo hasta
el neoespiritualismo religioso.

Vemos en sus obras predominar algunos temas co-
mo el de la cuestién religiosa, junto con el anélisis y
la critica social. Otros temas no aparecen en sus escri-
tos: la sociedad industrial, el problema agrario, el inte-
rés por el modelo educativo espafiol...

Su evolucién podria definirse en términos generales
diciendo que de lo histérico y social a lo individual, de
problemas generales y abstractos a problemas particu-
lares del individuo y del alma humana.

Profundamente espafiol y profundamente humano,
Galdés, por la amplitud y densidad de su obra, puede
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considerarse como una de las figuras principales de la
literatura espafiola. Ha sabido crear un mundo variado
y rico, completamente representativo de la Espafia de su
tiempo, aunque le haya faltado quizds una mayor per-
feccién y elaboracién en el estilo.
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1. — PERDIDO

Se puso el sol. Tras el breve crepiisculo vino tranquila
y oscura la noche, en cuyo negro seno murieron poco a
poco los ultimos rumores de la tierra sofiolienta, y el
viajero siguié adelante en su camino, apresurando su pa-
so a medida que avanzaba el de la noche. Iba por angos-
ta vereda,! de ésas que sobre el césped traza el cons-
tante pisar de hombres y brutos, y subfa sin cansancio
por un cerro, en cuyas vertientes se alzaban pintorescos
grupos de guindos, hayas y robles. (Ya se ve que esta-
mos en €l norte de Espaiia.)

Era un hombre de mediana edad, de complexién re-
cia, buena talla, ancho de espaldas, resuelto de adema-
nes, firme de andadura, basto de facciones, de mirar
osado y vivo, ligero a pesar de su regular obesidad, y
(digase de una vez, aunque sea prematuro) excelente per-
sona por doquiera que se le mirara. Vestfa el traje pro-
pio de los sefiores acomodados que viajan en verano,
con el redondo sombrerete, que debe a su fealdad el
nombre de hongo; gemelos de campo pendientes de una
correa, y grueso bastén que, entre paso y paso, le servia
para apalear las zarzas cuando extendian sus ramas lle-
nas de afiladas ufias para atraparle la ropa.

1. Vereda. Camino angosto, formado cominmente por el paso de perso-
nas y ganado. En América del Sur se usa con el sentido de «aceras.
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Dettivose, y mirando a todo el cfrculo del horizonte,
parecia impaciente y desasosegado. Sin duda no tenia
gran confianza en la exactitud de su itinerario, y aguar-
daba el paso del algin aldeano que le diese buenos in-
formes topogréficos para llegar pronto y derechamente
a su destino.

«No puedo equivocarme —murmuré— Me dijeron
que atravesara €l rio por la pasadera... Asi lo hice. Des-
pués, que marchara adelante, siempre adelante. En efec-
to; all, detrds de mi, queda esa apreciable villa a quien
yo llamaria Villafangosa por el buen surtido de lodos que
hay en sus calles y caminos... De modo que por aqui,
adelante, siempre adelante... (me gusta esta frase, y si
yo tuviera escudo, no le pondria otra divisa), he de lle-
gar a las famosas minas de Socartes.»?

Después de andar largo trecho, afiadié:

«Me he perdido, no hay duda que me he perdido...
Aqui tienes, Teodoro Golfin, el resultado de tu adelante,
siempre adelante. Estos palurdos?® no conocen el valor
de las palabras. O han querido burlarse de ti, o ellos
mismos ignoran dénde estin las minas de Socartes. Un
gran establecimiento minero ha de anunciarse con edifi-
cios, chimeneas, ruidos de arrastres, resoplido de hor-
nos, relincho de caballos, trepidacién de méquinas, y yo
no veo, ni huelo, ni oigo nada... Parece que estoy en un
desierto... jQué soledad! Si yo creyera en brujas, pen-
saria que mi destino me proporcionaba esta noche el ho-
nor de ser presentado a ellas... {Demonio!, ¢pero no hay
gente en estos lugares?... Aun falta media hora para Ia
salida de la luna. ;jAh, bribona, ti tienes la culpa de mi
extravio!... Si al menos pudiera conocer el sitio donde
me encuentro... jPero, qué mas dal (Al decir esto hizo un

2, Socartes. La toponimia, a lo largo de toda la obra, es imaginaria;
aunque se sabe por el propio autor que la trama tiene lugar en el Norte
de Espana.

3. Palurdo. Comtnmente se usa para referirse a aldeanos y campesinos;
grosero, tosco.

14



