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“THE CRITICAL ESSAY IN FRANCE”

BY

PAUL BOURGET
Paris
Author of « Essais de Psychologique Contenporaine,” &c., &6,



I’ESSAI CRITIQUE EN FRANCE
Par Pavn Boureer

IL semble bien qu’il y ait, entre ces véritables espéces intel
lectuelles que l'instinct de la vieille rhétorique a fort heureusement
appelées les Genres Littéraires, une lutte pour la vie, de tous points
analogue & celle que soutiennent entre elles les espéces animales.
Certains de ces genres, aprés avoir occupé tout le champ de la
pensée contemporaine et manifesté leur énergie par la création
d’euvres trés nombreuses, s'anémient, s'appauvrissent, végdtent,
meurent. (’a été lhistoire du Poéme épique, c'est aujourd’hui
V'histoire de 1a Tragédie en France, du Drame en’ Angleterre. Au
dix-septiéme sitcle, et dans la premiére moitié du dix-huitiéme,
Rotrou, Corneille, Racine, Voltaire coup sur coup, et autour d'eux
une légion d’imitateurs inférieurs, attestent la vitalité d’'un genre
qui peut bien, au dix-neuviéme siécle, produire encors, & intervalles
éloignés, un spécimen remarquable, mais ¢’est 13 une exception
presqu'archaique. Comparez de méme la production dramatique
actuelle d'Outre-Manche & celle de la période Elisabéthéenne.
Inversement, d'autres genres dont la force créatrice paraissait
gréle, atténude et pauvre, durant les époques précédentes, se dé-
veloppent dans la ndtre avec une vigueur, une richesse, une
amplitude inconnues. Ainsi la Podsie Lyrique durant la premiére
moitié du sidcle; ainsi de nos jours encore lo Roman; et ce gue
jappellerai, faute d’un terme plus exact, 1'Essai critique. Cette
ressemblance entre 1'évolution des espéces littéraires et des especes
animales parait démontrer que la nature emploie les mémes pro-
- cédés dans 'univers moral et dans Punivers physique. C’est, entre
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parenthéees, une preuve de plus a4 l'appui du grand principe
de Y'unité de composition si fortement défendu par Goethe, et ol se
résume toute la philosophie naturelle d’anjourd’hui.

Je voudrais prendre prétexte d’une des formes littéraires que
je viens de mentionner, I'Essai critique, et de son histoire
en France depuis ces cent ans, pour dégager quelques-uns des
caractéres dont s'accompagne une évolution de cet ordre. Peut-
étre ces caractéres sont-ils d’autant plus visibles ici que cette
évolution a été plus rapide. Certes, entre un beau roman du dix-
huitidme sidcle, tel que Gil-Blas ou Manon Lescaut, et un beau roman
de notre époque, tel que Madame Bovary ou L’ Assommoir, la
distance est énorme. Elle est moindre pourtant que d’'une page de
La Harpe ou de Geoffroy, méme de Villemain, & une page de Taine
ou de M. Jules Lemaitre. Dans le premier cas, vous constatez un
gimple développement. Dans le second, c'est le principe méme du
genre qui a changé. Pour les écrivains d’il y a cent ans, la critique
consistait essentiellement, comme V'indique V'dtymologie (xpivw, je
juge, je distingue) dans Yacte ce juger en discernant. Ils admet- -
taient qu'il existe un code absolu de I'ceuvre littéraire, des régles
strictes, un canon idéal. Uritiquer, pour eux, ¢'était comparer cette
ceuvre littéraire & ce canon, marquer les points ot elle s'était
conformée & ces régles, ceux ol elle les avait transgressées, et
couclure, en vertu d'un code immuable, par un arrét motivé. S'ils
n’invoquaient plus, comme au moyen-Age, lautorité sans appel
d’Aristote, ils considéraient pourtant comme posgible de formuler
des lois fixes du Beau. Surtout, ils estimaient que les chefs-
d’ceuvre 1éguds par les maitres de 'antiquité et de I'dge classique
représentaient des types achevés auxquels il convenait de rapporter
toute création nouvelle pour en mesurer la valeur. Ils reconnais-
-saient,—et sur ce point leur observation dtait trés exacte,—que
I'habitude de tels rapprochements développe en nous un sens
spécial, le Godf, et cette faculté de discerner le bon du mauvais
était, & leurs yeux, le don critique par excellence. L'essai de I'Abbé
Morellet sur I’ diale de Chateaubriand, qui se trouve reproduit
d’habitude dans les éditions séparées de ce petit roman, peut étre
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regardé comme un exemplaire achevé de cette Critique qu'il ne
faut pas mépriser. Elle était judicieuse, mesurée, souvent efficace.
L'influence excellente de Boileau, un de ses representants les plus
convaincus, en est un témoignage.

La révolution de 1789 éclata, puis I'Empire. ' Lcs grandes
guerres de ces vingt cinq années eurent cet effet inattendu de méler
singuliérement les nations les unes aux autres. Pour nous borner
toujours & la France, ces bouleversements sociaux, en précipitant
bors de leur pays un Chateaubriand, une Madame de Staél, un
Paul-Louis-Courier, un Benjamin Constant, et combien d’autres,
leur apprirent qu’il existait une Europe. Il ne se contentérent
pas de lire dans le texte Shakespeare, Dante et Goethe, comme
aurait fait en 1780 un jeune Frangais curieux, qui aurait
su les langues. Ils les lurent sur place, dans leurs pays d'origine,
et ils sentirent l'intime lien qui rattachait ces chefs-d’ceuvre de
littérature aux meeurs, au ciel, & I'dme enfin de I'Angleterre, de
I'Italie, de I'Allemagne. Iis démélérent, les uns confusément, les
autres plus nettement, deux vérités que leurs prédécesseurs ne
soupgonnaient pas: la premiére qu’il y a dans toute création d’art
autre chose qu'un effort d’esthétique, qu'elle constitue une
nécessaire et presqu’inconsciente manifestation de tous ces éléments
dont est fait le génie national: qualités de la race, moment de
T'histoire, influence du climat ;—la seconde qu'il existe beaucoup de
types de beauté différents, sinon contradictoires, et que le gofit n’a
aucunement ce caractére fixe dont les Poétiques et les Rhétoriques
de Pdge classique faisaient un dogme. De telles découvertes,
ainsi résumées, paraissent trés simples. Elles comportent un
déplacement de point de vue qui, dans Vordre intellectuel, équivaut
4 ce qu'est un changement total d’atmosphére dans I'ordre physique.
Ce sont des modifications radicales de milieu auxquelles correspon-
dent des modifications radicales pour les organismes placés dans ce
milieu. On en saisit ici un exemple trés net.

La conséquence immédiate de cet agrandissement de I'imagina-
tion frangaise fut ce mouvement, confus jusqu’'a 'incohérence, qui
g'est appelé le Romantisme. Nous y reconnaissons aujourd'hui la
mise en jeu de plusieurs forces trés distinetes: par exemple, le sur-
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saut d'éveil de la sensibilité plébdienne dans la déwmocratie com-
mengante, la mélancolie passionnée et le désordre d'un 4ge de
crise religieuse et politique, le déséquilibre produit par le prestige
de la prodigieuse personnalité de Napoléon. Surtout,—et c'est
assurément la plus inattendue des constatations, celle qui efit le
plus étonné les Jeune-France en gilet rouge de la premiére d’Her-
nani,—nous y apercevons un premier effort de la Critique moderne
pour se développer et pour grandir. Nous distinguons en effet
parmi les hommes qui prirent part 4 ce mouvement révolutionnaire
les deux écrivains qui représentent encore aujourd’hui Pesprit
critique, tel que nous lentendons d'une maniére déji presque
compléte: 'un est Stendhal, d’olt est issu Taine; l'autre Sainte-
Beuve, dont nous sommes tous plus ou moins sortis,~Sainte-Beuve,
qui reste avec Balzac la plus puissante influence intellectuelle et
la plus féconde du dix-neuvitme siécle frangais.

Stendhal est célebre aujourd’hui par ses romans. Mais il suffit
de consulter la bibliographie de ses ouvrages pour constater que le
genre romanesque ne fut chez lui que 'aboutissement supréme de
sa pensée, une application particuliére d’une méthode et d'un tour
d’esprit qui avaient commencé par multiplier les tentatives d'un
autre ordre. Soldat de Napoléon & dix-huit ans, puis commissaire
des guerres et traversant I’Europe avec la Grande Armée, enfin,
aprés la chute de I’Empire, voyageur cosmopolite et tour & tour
installé en Italie, & Paris, en Angleterre, il n’avait pas cessé, durant
toute sa jeunesse et sa maturité, de poursuivre I'étude qu’il décla-
rait lui-méme avoir été le supréme intérét de sa vie: “l'analyse des
passions du cceur humain et l'expression de ces passions par les
arts et la littérature.”—Ce sont les propres termes dont il se sert.
Ils enveloppent cette conception nouvelle de la critique qui, plus
tard, précisée par Taine, en a fait une branche de la psychologie.
Mesurons la portée de cette formule. 8i la principale qualité de
Vartiste littéraire: poéte, romancier, dramaturge, est de copier la
nature humaine dans sa vérité, et, comme disait Stendhal, de
“faire ressemblant,” son ceuvre ne peut plus &tre jugée d’apres ce
type unique, et & la mesure de ce canon idéal que proclamait l'an-
‘cienne critique. Entre la Kttérature du Nord et celle du Midi, par
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exemple, il doit se rencontrer des différences,—irréductibles puis-
qu’elles se proposent de reproduire deux sortes de natures humaines
irréductibles I'une 4 l'autre,—et légitimes, puisqne ces natures
humaines sont également Iégitimes aussi. ILa poésie de Shakespeare
ne peut pas, ne doi pas étre pareille 4 celle de Dante, car celui-ci copie
une sensibilité Italienne et celui-ld une sensjbilité Anglaise. L'un
éerit pour des Lating qui vivent sous un climat de claire lumidre,
Yautre ‘pour des Saxons et des Normands, prisonniers d'un ciel
de brumes et d'une ile ol le printemps méme a des frissons
d’hiver. Ce sont 14 deux formes d’art, contradictoires mais néces-
saires, et, 8'il en est ainsi, le réle du Critique ne consiste pas & con-
damner I'une au nom de l'autre, ou toutes les deux an nom d’une
troisiéme. Il consiste & les comprendre et non plus & les juger.
C'est I'idée-mattresse qui circule, appliquée 4 la littérature, 4 la
musique, a la peinture, d’'un bout 4 Yautre des nombreux ouvrages
ot la vive intelligence de Stendhal s’est dépensée et qui s’appellent :
Racine et Shakespeare, Histoire de la peinture en Italie, Mémoires
dun Touriste, les Promenades dans Rome, Vie de Rossini.—Je cite
au hasard.—1I1 se dégage de ces livres, mé&me aujourd’hui, un pouvoir
d’excitation intellectuelle trés remarquable. Il ont gardé ce qui
fut la magie de la causérie de leur auteur, ce don d'ébranler, de’
suggestionner la pensée. Ces livres, pourtant, ne sont encore
que des ébauches. Llesprit critique tel que nous le définissons
aujourd’hui, les soutient, les anime, sans arriver & cette forme
qu'il a trouvée pour la premiére fois dans les Portraits, le Port-
Royal et les Lundis de Sainte-Beuve. Cette insuffisance de Stendhal
ne tient pas seulement & ce qu’il était un précurseur, un inventeur,
et, & ce titre, condamné au titonnement. Elle tient surtout i ce
qu'il était, & un degré supérieur, un imaginatif et un passionné
plus encore qu'un analyste. Cette complexité de sa nature devait
Vamener & se formuler plus compldtement dans des ceuvres comme
Le Rouge et le Noir et comme La Charireuse de Parme, romans d'un
ordre unique, combinaison singulitre de son merveilleux esprit
critique et de ses autres facultés. 11 peut étre considéré, A ce point
de vue, comme ayant donné un modéle saisissant du renouvellement
d'un genre par l'application A ce genre des méthodes d'un autre
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genre. Mais dans le domaine qui nous intéresse, il n’a laissé que
des ébauches.

Chez Sainte-Beuve, 'imaginatif et le passionné existaient certes,
et trds vivaces. Joseph Delorme, les Consolations et Volupté en
témoignent éloquemment. Mais la curiosité analytique dominait
tout. Il était souverainement intelligent, et son plus grand
plaisir était de comprendre, au lieu que pour Stendhal, emporté
par Yardeur de la personnalité la plus indomptable, le plus grand
plaisir était de sentir. En outre Sainte-Beuve avait, tout jeune,
fait des études de médecine. Il avait été physiologiste avant
d’étre poéte et romancier, et les trois avant d'aborder définitive-
ment 'Essai Critique. Non seulement il reconnut, avec ses amis
du romantisme ce que jindiquais tout & I'heure, cette variabilité
légitime du type de I'ceuvre d’art, suivant le pays, le moment de
T'histoire, 1a différence du climat et de la race, mais il apergut, avec
un coup d’ceil ot se retrouve le médecin, ce qu’il faut bien appeler
les racines animales de cette ceuvre d’art. Tandis que ’ancienne
critique considérait un livre comme une chose faite, & examiner
en soi et pour soi, Sainte-Beuve se dit que pour comprendre un
livre, il fallait le considérer comme une chose en train de se faire et
Yexaminer dans ses conditions de naissance et d’accomplissement.
Derriére la page éerite, il voulut voir la main qui I'avait écrite, le
corps auquel tenait cette main, I'dge et les habitudes de ce corps,
I'homme en un mot, l'individu qui respirait, qui se mouvait, qui
vivait et dont ce podme, ce drame, ce roman, demeurent des gestes
fixés. Pour pénétrer de la sorte un individu, il faut se le représenter
par le dedans et Jpar le dehors, c'est & dire, reconstituer d*une part
sa psychologie et sa physiologie, d’autre part son milieu social: sa
famille, sa classe, les idées de son époque,—et voild I'Essai Critique
devenu une peinture de mceurs, et la plus riche, la plus signifi-
cative. LA non plus, il n’y a guére de place pour le jugement.
On a souvent reproché & Sainte-Beuve le caractére ondoyant de
ses opinions. - Lui-méme n’a jamais eu aucune prétention dogma-
tique. Sur un méme écrivain, il a des retouches de plume toutes
voisines d’étre des contradictions. S'expliquant sur ce point, il a
défini sa manidre d’entendre la critique : “ une histoire naturelle des
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esprita.” L'esthéticien chez lui g'abime de plus en plus dans le
botaniste moral, et, du méme coup I'Essai Critique prend une
amplitude qui I'égale aux formes d’art les plus hautes. Dans les
quarante volumes des Zundis vous trouverez traitées tour & tour,
avec une opulence et une sfireté d'information qui tiennent du
prodige, comme avec une souplesse d’intelligence & laquelle aucune
curiosité ne reste étrangére, des problémes de religion et de philo-
sophie, des questions d’histoire militaire et d’histoire politique, de
diplomatie et d’exégtse. A propos d'un volume de Thiers sur
Napoléon, il vient de vous tracer un portrait lyrique du premier
Consul législateur, et la Fanny de Feydeau lui sert de prétexte &
une monographie de la jalousie. Tout A 'heure, il descendait avee
Pascal et les solitaires de Port-Royal jusqu'au plus profond de la
serupuleuse 4me Janséniste, le voici qui vous parle de Goethe et de
son équilibre mental, de son ataraxie pajenne, avec une complai-
sance admirative. Il vient de graver & I'eau-forte le dur profil de
Pauteur des Commentaires, de I'héroique et impitoyable Montluc,
et il vous crayonne un délicieux pastel d’une amoureuse du di-
hunitiéme siécle. C’est vraiment I'homme aux mille 4mes, comme
on a dit de Shakespeare, et, ainsi congue, la critique tourne tout
naturellement & P’évocation, & la vision,—osons le mot, 4 la poésie.

C’est bien ainsi que l'ont comprise les successeurs de Sainte-
Beuve parmi lesquels,—car ils sont légion,—je citerai seulement
comme les plus connus et aussi comme les plus distingués, M.
Ernest Renan dans la génération précédente, et, dans la’contem-
poraine, MM. Jules Lemaitre et Anatole France. Il ne faut pas s’y -
tromper, malgré des différences conmsidérables d’éducation et de
tempérament, de sujets d'étude et de manitre, 'auteur de la ¥Vie
de Jésus reléve en effet directement de I'auteur des Lundis. Clest
d’abord et surtout un grand critique et pour qui le plaisir supréme
est de se représenter des individualités trés différentes de la sienne.
I1a méme fait de la souplesse intellectuelle une dialectique constante,
une doctrine qu'il a pratiquée d’'une fagon systématique dans les
meindres morceaux sortis de sa plume, aussi bien que dans le long
ouvrage sur les Origines du Christianisme qui fut le monument de
son ge mfix. Héritier d'une race religicuse et privé de la foi, ayant
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gardé un appétit non satisfait d’émotion mystique, et souffrant
d’une contradiction intime entre ce besoin et son intelligence, la
critique, telle que ’avait enseignée Sainte-Beuve, lui servit de com-
promis entre les antithéses de sa nature. Appliquant sa faculté
de comprendre aux périodes et aux personnes en qui I'ardeur de la
foi. avait été le plus compléte, il s'efforca de vivre ces périodes
par la pensée, d’8tre ces peréon-nes par une sympathie & la fois
enthousiaste et lucide, complaisante et désabusée. Vous trouverez
dans les essais de M. Jules Lemaitre et de M. Anatole France le con-
tinuel usage d’'une méthode analogue, employée & s’assimiler des ima-
ginations et des sensibilités étrangéres & la leur. Si nous prenons
Poeuvre de ces deux derniers comme le terme d’une évolution dont
le point de départ initial aurait été posd par Sainte-Beuve, dont
Pétape intermédiaire serait marquée par M. Renan, nous pouvons
suivre avec une extréme netteté la courbe de développement du
genre lui-méme, Avec Sainte-Beuve, I'Essai Critique a déja cessé
de juger, avec M. Renan il va jusqu'a cesser de conclure, avec
MM. France et Lemaitre, il tend de plus en plus vers ce que
celui-ci a;;pelle lui-méme “ un impressionnisme.” Pour ces deux
perspicaces écrivains, critiquer un livre, c'est noter les idées que ce
livre éveille en eux. Ce travail est, comme on voit, trés voisin de
celui de lartiste devant la vie, et cette analogie explique pourquoi
ceux qui 8’y sont complu passent tout naturellement de leur besogne
d’essayistes et avec un rare bonheur, & une besogne de dramaturges
ou de romanciers., L'Eau de Jouvence, le Prétre de Nemz, Caliban,
ces tentatives des.derniéres années de M. Renan n’ont pas d’autre
cause, non plus que les comédies et les contes de M. Lemaitre, que
les romans et les fantaisies de M. France. A regarder de prés
toutes ces ceuvres, vous verrez que leurs auteurs sont bien
demeurés logiques dans ce qui parait une volte-face de leur talent.
(’en est simplement une application nouvelle. Il y a, dans leur art
de conter ou de dialoguer, exactement le méme tour d’intelligence
que dans leurs essais, et leur exemple peut servir & vérifier d'une
fagon trés évidente une des lois qui régissent le développement des
genres. Lorsqu’une certaine espéce littéraire est en train de grandir,
elle g'efforce de s'emparer des intclligences les meilleures d’une
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époque, et, ce faisant, elle s'amplifie finalement jusqu’a presque se
dénaturer, tant elle absorbe en elle d’éléments divers, (C’eat ainai
gque le poéme épique avec Dante s’enfle et se surcharge de théologie
et de philosophie scolastique; que le drame avec Shakespeare se
subtilise et se complique jusqu’s mettre en scéne un Hamlet ot
un Prospero, un métaphysicien et un alchimiste, les deux héros les
moins dramatiques qui aient jamais été ; que le roman avec Balzac
emporte et roule dans son intrigue des théories sur la politique (le
Curé de Village), sur la Banque (la Muison Nucingen), sur la
mystique (Lowuis Lambert, Seraphita), sur la musique (Masstmilla
Doni), sur la chimie (la Recherche de Pabsolu). La Critique est
en train de faire aujourd’hui de méme, et c’est la preuve qu'elle
est & I'heure présente une des formes d’art nécessaires, une des
plus complétement adaptées & 'homme moderne et aux exigences
de sa culture. Nous voulons comprendre, méme en sentant, méme
en agissant, méme en révant. Cela fait un roman, un théitre,
une poésie absolument neuves et que des critiques seuls peuvent
exéeuter.

Tandis que I'Essai Critique, avec ces trois beaux talents et
d’autres de la méme ligne allait se développant dans le sens de Vart,
par un mouvement paralléle 4 celui qui aboutit en Angleterre aux
pages d'un Ruskin, d'un Mathew Arnold, d’un Walter Pater, d'un
Henry James,—un autre mouvement g'instituait, dont M. Taine
fut le chef, qui essayait de donner & la critique toute la rigueur,
toute la précision de la Science. Cette seconde école, je l'ai déja
dit, reléve de Stendhal plus que de Sainte-Beuve. A maintes
reprises, et notamment dans la préface de son Histoire de lo
Littérature Anglaise, Taine s'est réclamé de cette filiation. Il a
pris en effet & Stendhal quelques-unes de ses iddes favorites, et
aussi le golit de ce que Beyle appelait le trait, le détail concret et
significatif, du petit fait indiscutable, de l'anecdote exacte et
topique. Mais il y a ajouté ses dons personnels, et d’abord une
puissance de construction logique comparable & celle d'un Hegel
ou d'un Spinoza. Cette faculté de lier les idées comme un
architecte lie les pierres d'un édifice, de telle maniére qu’elles se
soutiennent les unes les autres et qu'une imbrisable unité fasse de
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leur ensemble un miracle de cohésion—aucun de nos contemporaing
ne Ya possédée comme Taine. La Littérature Anglaise n'est qu'un
théoréme en cing volumes, les Origines de la France Contemporaine
un autre théoréme en six volumes. Un tel procédé est évidem-
ment trés inférieur aux ondoyantes contradictions de Sainte-Beuve
quand il g'agit de reproduire les sinuosités et les détours d’une
physionomie vivante. Il est admirable pour dégager dans ume
époque, dans un homme, dans un ouvrage, les nécessités cachées,
Vappareil des profondes causes génératrices sous le chatoiement des
phénoménes, enfin pour faire toucher au doigt la chaine qui rattache
Paccident,—ce livre, cette page, ce vers,—aux vastes influences de
milien, de moment, de race, antérieures & la fois et intérieures 3
Péerivain, Ajoutez & cela que chez Taine I'érudition de c6té était
immense, qu'il avait étudié, avec une égale conscience, la méta-
physique et les langues, T'histoire et les littératures, ’anatomie
comparée et les mathématiques, la physique et lesthétique, la
géologie et la peinture. Toutes ces connaissances ont passé dans
sa critique, qui s'est trouvée ainsi unir, & la hardiesse de la
généralisation la plns large, la plus variée et la plus scrupuleuse
des documentations. A t'il réussi, avec un outillage aussi
exceptionnel, & réaliser ce qui fut 'ambition de sa haute intelli-
gence, et & créer une psychologie artistique, scientifiquement
rigoureuse et indiscutable? A coup sfir il a donné des analyses
littéraires d’une pénétration et d'une portée que I'on ne soupgon-
nait pas avant Jui. Il a eu, sur les conditions de naissance,
d’efflorescence et de décadence de ces phénoménes mystérieux:-le
génie et le talent, des vues qui, aujourd’hui encore, nous dominent
tous. Ses théories ont eu assez de vertu créatrice pour susciter
des ouvrages d’imagination de la valeur de ceux de M. Emile Zola,
4 la base desquels elles se retrouvent tout entiéres. Elles l'ont
suscité lui-méme & des travaux d’'un ordre plus large. De méme
que I'Essai critique tel que l'avait compris Sainte-Beuve devait
gegrandir jusqu’a se confondre aveec la poésie, Ie roman et la
thétre, il devait, compris & la fagon de Taine, déborder de la
psychologie particulitre dans la psychologie générale et dans la
sociologie ; et c’est ainsi que l'auteur de La Littérature Anglaise a
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été conduit & composer d'une part un traité de I’Intelligence, de
Pautre & écrire cette étude sur les Origines de la France Contem-
poraine, qui restera comme le plus grand livre de cette seconde
moitié du dix-neuviéme siécle. Encore ici, 4 force de se développer,
le genre g'est agrandi jusqu’a presque se dénaturer par l'absorption
d’autres genres qu'il a rajeunis en s’y confondant.

Ces courtes notes, n’ayant pas la prétention d’étre complétes,
ont dfi omettre bien des noms. Il serait trés injuste, par exemple,
de ne pas rappeler & propos des rapports de la Critique avee I'Art
les profondes études de M. de Vogiié sur I'Orient et la Russie;—3&
propos des rapports de la Critique avec la Science les travaux de M.
Brunetiére sur ’évolution des genres;—et & propos des rapports de
la Critique avec la Sociologie les remarquables essais de M. Faguet.
On devrait aussi, pour marquer la vitalité des conceptions nouvelles
que se firent de la critique un Stendhal, un Sainte-Beuve, un
Taine, montrer que méme les partisans de l'ancienne critique ont
peu & peu admis les principales théories de ces grands adversaires.
On constaterait de la sorte que les portions valables d’'un Gustave
Planche, par exemple, sont celles ol il a doublé son habituel dogma-
tisme de psychologie passionnelle,—ainsi le célébre article sur
Adolphe;—que pareillement, les meilleurs morceaux d’'un Nisard ou
d’un Saint Mare Girardin sont ceux ou l'analyse littéraire se trans-
forme en analyse morale, Il faudrait indiquer comment 1'Essai
Critique s’est trouvé assez souple pour subir une opération inverse
de celle que nous avons signalée, c’est & dire pour apparaitre comme
le moyen d’expression & des intelligences habituées & d’autres études
et auxquelles ces études ne suffisaient plus. Tel fut le cas de cet
incomplet mais intéressant Edmond Schérer. Tel aussi le cas
d’Alesandre Dumas dont les fameuses préfaces ne sont que des
Essais de la plus originale saveur. Ces maniéres si diverses de
comprendre et de traiter I'Essai Critique, fourniraient & I'histoire
de la littérature Francaise une occasion de passer en revue_tous les
talents et tous les génies de ce siécle. Balzac n'a t’il pas lui aussi
fait ceuvre de critique dans sa Revue Parisienne, Lamartihe dans
son Cours de Littérature, Hugo dans son William Shakespeare,



