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PROLOGO



AL ESCcOGER la Editorial Porriia las obras de sor Juana Inés de la Cruz,
para darlas juntas en el tomo que completa el centenar de voliimenes
de la coleccién “Sepan Cuantos...”, como reconocimiento por su
categoria de poeta y prosista, rinde el debido homenaje a la memoria
de la ilustre monja mexicana.

La edicién de esas obras —que en cuatro volimenes publicé, entre
1951 y 1957, el Fondo de Cultura Econémica, con introducciones y
notas del doctor Alfonso Méndez Plancarte los tres primeros y del li-
cenciado Alberto G. Salceda, el dltimo— se agoté hace tiempo. Solici-
tado del mismo Fondo de Cultura Econémica el permiso indispensable
por la Editorial Porrda, aquél autoriza gentilmente que se reproduzca
en estas paginas el texto original, establecido gracias a la escrupulosa
depuracién, en la cual colaboré, por lo que se refiere a los sainetes.

Maestros y alumnos que deseen estudiar la obra de sor Juana Inés
de la Cruz y todos aquellos lectores que quieran conocer sus escritos,
los encontrardn ahora completos aqui, reproducidos con la mayor fide-
lidad —eliminados signos! de puntuacién superfluos y rectificado el
orden cronolGgico— en un tomc que permite consultarlos fécilmente.

Segin se ha acostumbrado en otros voliimenes de la coleccién desti-
nada a divulgar ampliamente los libros cldsicos, al reunir sus obras
en el menor nimero posible de paginas, en la presente reedicién se
prescinde en absoluto del aparato erudito, de las notas que sobre todo
interesan a los especialistas. S6lo se da a continuacién la bibliografia
sumaria que incluye titulos de estudios sorjuanistas no publicados en
volumen.

Aunque no apareciera rodeada de un cortejo de poetas menores
novohispdnicos, sino con grandes liricos en torno suyo, sor Juana Inés
de la Cruz seguiria siendo poeta y prosista descollante, no sélo en su
siglo y en su patria. Leida y admirada mientras vivié, es autora predi-
lecta en nuestros dias por otras razones, y al juzgarla desde puntos de
vista opuestos, se la admira més, cuando se conoce mejor su vida y
nuevos estudios criticos esclarecen su obra.

Documentos aparecidos al mediar esta centuria, lanzaron sobre ella
inesperada claridad, y aspectos de su existencia antes oscuros, al ilu-
minarla de pronto, obligaron a rehacer parcialmente la biografia de
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sor Juana, de la nifiez a la mocedad, antes de entrar en clausura. Sus
afos iniciales no fueron tan dichosos como se habia supuesto: era
hija natural, aunque —segiin parece— lo ignoraba, como ignor6é quiza
la fecha precisa de su nacimiento, pues no se debe desconfiar de lo
afirmado por ella, tan veraz confidente cuando habla de su vida.

Desde la infancia busca refugio en la poesia, y lo encuentra en
casa del abuelo materno, de quien recibe —legado tnico— sus libros:
obras de clédsicos espafioles que lee 4vidamente. El dominio del la-
tin le permite ampliar sus conocimientos; estudia ciencias: la atrae
la filosofia y hacia ella se orientara definitivamente, al entrar en el
convento de San Jerénimo —después de haberse asomado al mundo,
para disfrutar instantes de brillo en la corte de los virreyes de la
Nueva Espafia—, cuando logra, con firme voluntad, convertir su celda,
no limitada a una habitacién, en biblioteca y laboratorio, donde pueda
saciar la sed en fuentes de sabiduria y adquirir los conocimientos que
insistentemente deseaba.

Para dedicarse a esos estudios, tendrd que pagar, a cambio de las
treguas de lectura, su constante contribucién poética. Fue, podria de-
cirse, autora oficial del virreinato: damas y sefiores acuden a ella,
frecuentemente, con peticiones —a veces recibe 6rdenes conminato-
rias— que la obligan a escribir y le impgnen la tarea literaria. Ella
afirmar4, al confesarse en prosa, que por su gusto s6lo escribié un
“papelillo” llamado “El Suefio”, y tnicamente publicé unos ejercicios
y un ofrecimiento suyos.

La mayoria de su obra lirica fue hecha a solicitud de amigos —que
la conservaron— o en cumplimiento de 6rdenes superiores. Sor Juana,
por haber sido en parte barroca, se oculta en lo lirico tras una cortina
que apenas se comienza a descorrer, si se recuerda su situacién ané-
mala en el siglo, ya que antes sélo se sospechaba el secreto de la de-
cisibn de meterse monja: la causa intima por la cual declaraba su
renuencia al matrimonio, a la que alude, ademds, en el romance a un
caballero peruano que le sugeria vistiese como varén. Su obra teatral
brinda también confidencias autobiogrificas de valor indudable, como
al describirse por boca de Leonor, en su comedia Los empefios de una
casa.

Sor Juana, femenilmente, vivi6 —con el pensamiento— la existen-
cia de otras mujeres y, sin haber dejado en realidad de ser doncella,
se sintié desposada y viuda. Ajenas més que propias experiencias en
asuntos de amor, le permiten situarse en el lugar de la celada prome-
tida, la esposa o la viuda, cuyos sentimientos interpreta. Con 4gil ima-
ginacién y fina sensibilidad, intuye, adivina lo que parcialmente le han
confiado.
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Como poeta, fue clasicista su formacién, basada casi nada mas en
lecturas de autores del siglo xvI, segiin lo revela el fondo de su lirica;
pero tuvo que complacer a quienes le pedian que en sus poemas pusie-
se ingenio e hiciera malabarismos de ideas y juegos de palabras. Por
eso alternativamente siguié senderos de conceptismo y gongorismo.
Conceptuosa, preferird el ingenioso juego de vocablos, a los recarga-
mientos, en la lirica. En la obra dramética —sin haber salido del
terrufio— realiza lo que Ruiz de Alarcén no llegé a intentar: pone la
escena al dia y aun se adelanta a su tiempo. Conviene recordar que
primero sigue el camino del teatro; produce desde la mocedad obras
de tema religioso.

Llega a superarse, con el mejor de sus autos sacramentales: El divi-
no Narciso; donde aparece la religién indigena, como anticipo de una
fe nueva. Preceden a éste los otros autos: El cetro de José —el de
Egipto, aclara Méndez Plancarte— y El madrtir del Sacramento —San
Hermenegildo—, a quien Yeneraban las jerénimas. Aquel, “profunda
y deliciosa alegoria mitolGgico-biblica”, muestra a Dios “‘enamorado de
su reflejo en el Hombre”.

E3

Las obras del teatro profano de sor Juana Inés de la Cruz son
mas contadas, segiin se ha advertido, que las de su teatro de asuntos
religiosos. Esto se debe, sin duda, a que conocia mejor los temas de
los autos sacramentales y a que en ellos se sinti6 mds préxima al
espiritu de quienes los pedian o presenciaban las representaciones; pero
es posible atin hallar otros motivos que expliquen mejor lo limitado
de su poesia dramética profana, en contraste con la relativa abun-
dancia de su poesia lirica, también profana.

Su produccién de teatro fue por fuerza reducida, ya que, a partir
de los diecisiete afios, vivié en el convento. Desde nifia se asomé con
mucho interés al teatro clésico espafiol: confirma ese conocimiento
lo primero que escribe, antes de cumplir diez afios: aquella loa dedica-
da al Santisimo Sacramento —que hizo para celebrar un dia de Corpus,
en la parroquia de Amecameca, y que desgraciadamente no existe—,
con la cual revela una temprana inclinacién hacia ese género en el
que insistira a lo largo de su vida, ya que escribié didlogos casi hasta
concluir su labor literaria.

En el teatro profano de sor Juana, ademds de una treintena de
loas —didlogos eventuales—, figuran la comedia de enredo en tres
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jornadas, Los empefios de una casa, y las jornadas primera y tercera
de otra comedia: Amor es mds laberinto —que el de Creta—, donde
aparece el héroe discreto, como en Ruiz de Alarcén. Obra urdida en
torno a Teseo, la jornada central fue escrita por el licenciado Juan
de Guevara, primo de sor Juana Inés de la Cruz, y es féacil percibir
la diferencia entre una y otras.

La comedia tGnicamente suya, muestra el influjo de Calderén de
la Barca, no sélo en el titulo. Ademés de ese influjo, revela el de
Lope, con La discreta enamorada. En ambas comedias, la protagonista
simula que la persiguen, para entrar en una casa; los dos criados, Her-
nando y Castafio, se disfrazan con ropa de mujer. Aunque lo pri-
mero, en la comedia de sor Juana, quizd no sélo se deba al influjo
de Lope, sino a que era frecuente ese recurso en las comedias de
capa y espada.

Los elementos autobiogrificos que contiene el relato de Leonor,
en el pasaje donde, a través de aquélla, como se ha dicho, sor Juana
habla de si misma y de las ‘““bachillerias” que eran tnica dote, estan
en su sitio en la comedia Los emperios de una casa, como obra de ma-
durez, en la cual sugiere su primera juventud, con la perspectiva ne-
cesaria —los afios transcurridos—, que le permitia verse en tiempos
no muy lejanos,

La madurez intelectual de la escritora, segiin se ha observado, jus-
tifica también el humorismo del Sainete sggundo. Comedia y sainetes
vendrian a abrir y cerrar un paréntesis en la vida monjil: cumple la
tarea de escribirlos, como aceptaba otros encargos debidos a anilogas
peticiones. La fantasia de sor Juana se evade hacia el pasado; vuelve
a sus afios mozos, y juega dichosa, lo mismo que solia hacerlo en
casos como éste: entregandose a la diversién, despreocupada.

El titulo de la comedia Los empefios de una casa —que, con el
cambio de sustantivo final y de género del articulo empleado, modifica
el titulo de Calderén de la Barca: Los empefios de un acaso— como
se comprobd al estudiarla, seria un anzuelo para pescar espectadores
desprevenidos: los que antes de la representacién creyeran que iban a
ver una obra de aquél, anunciada erréneamente asi: Los empefios de
una casa.

El Sainete primero —de Palacio—, interesa a quien estudie la obra
poética de sor Juana Inés de la CruZ, en sus relaciones con la filo-
sofia, la literatura y las costumbres del siglo. Al escribir este sainete

y algunas de sus poesias dedicadas a poderosas amigas y protectores
palaciegos, sor Juana evoca —a la vez que El examen de maridos alar-
coniano—1los dias en que fue dama de honor de una virreina, como lo
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recordaria al describir los personajes del Palacio, en una escena de
Amor es mds laberinto.

En el Sainete primero no se percibe nostalgia alguna de sor Juana
Inés de la Cruz, por lo que antes disfruté y ya habia abandonado;
mas bien hay en él un consciente propésito de estilizar el recuerdo
—actitud propia del barroco, seglin puede comprobarse.

El segundo de los sainetes deja ver un singular aspecto en el teatro
profano de sor Juana. A pesar de su brevedad, propia de ese tipo de
obras, basta para afirmarnos en la opinién de que la calidad de la
escritora subsiste, aun dentro de aquellas de reducidas proporciones,
que no son forzosamente las menos importantes. Es el que més nos
aproxima a ella, porque la sitda dentro de la época en que fue escrito
y representado.

Nos acerca al siglo en que vivié sor Juana, y en particular al am-
biente en que inicié a década final de su existencia, no sélo por me-
dio de alusiones a sucesos de aquellos dias o menciones de personajes
—mejor conocidos los unos que los otros. Las referencias sobre per-
sonas y acontecimientos coetdneos, sin duda interesantes, significan
menos, para nosotros, que lo relacionado con el pensamiento de la
escritora misma,

Los datos que el Sainete ségundo de sor Juana proporciona, acerca
de su modo de pensar, de sus opiniones sobre determinados hechos, a
pesar de ser limitados, resultan valiosos porque aumentan, con algu-
nos testimonios, las noticias que tenemos sobre el ambiente donde alen-
té su espiritu, y los elementos que nos revelan reacciones de la poctisa,
ante la sociedad en la cual vivi6, relativamente alejada del mundo.

Los rasgos de ingenio que hay en algunas escenas de las obras de
sor Juana, la aproximan a Ruiz de Alarcén: de quien fue, como co-
terrdnea suya, legitima heredera en sobriedad y gracia.

Por la cronologia de las obras poéticas de sor Juana Inés de la Cruz,
que ha sido posible establecer en lo que se refiere a aquellas obras
liricas y dramdticas de circunstancias —poesias de aniversarios, feli-
citaciones, comedias y sainetes de encargo— se comprueba que la poe-
sia amorosa no es, precisamente, anterior a su vida conventual, puesto
que siguié cultivdndola, ya en forma de evocaciones o como intérprete
de amores ajenos que hacian vibrar en ella fibras sensibles y aun ro-
zaban, quiza, heridas anteriores.

Por la fecha, 1668, de uno de los contados sonetos que pueden si-
tuarse con precision —el que principia: “Suspende, cantor cisne, el
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dulce acento”—, como apuntd Karl Vossler en 1934, se comprueba que,
ya al iniciarse su vida religiosa, domina el estilo culterano, a pesar de
las dificultades que ofrece. Tal observacién permite suponer que des-
de la mocedad se sinti6 dominada por el influjo de Géngora —el mo-
delo preferido, entonces—, y a lo largo-de su produccidn, a interva-
los, fue adicta al culteranismo.

Mas Géngora no es su unico modelo: se aparta de él, quizd por
llegar a lectores menos cultivados, como en sus populares redondillas:
“Hombres necios...”, que no fueron simple ejercicio académico, sino
reproche nacido de los afectos filial y fraterno; poesfa que le sugirieron
situaciones irregulares en que su madre y una hermana vivian.

Entre esos dos extremos —oscura complicacién gongorina, llana
sencillez— fluctiia la lirica de sor Juana, que emplea, como Lope, di-
versos moldes: soneto, lira, romance, y sigue de cerca a Calderdn, en
su teatro. Fue influida por Géngora en algin romance decasilabo; por
Lope, en los romances filoséficos-morales. Pone humorismo singular
en sus ovillejos y es conceptista en varios de los sonetos mejores. Se
muestra personal en sus liras, endechas, silvas y en los villancicos, que
hace como por juego.

Es indtil buscar, en la sutil y complicada poesia de sor Juana, un
derrotero, para seguir su evolucién, porgue ella se mantuvo casi a la
misma altura, en cuanto a perfeccién formal, en la lirica; y los temas
tratados en sus poesfas de amor —lo anecdético, fuente posible de

ellas— son ajenos a su vida conventual, aunque no hayan sido extra-
flos a su vida en el siglo.

Su inquietud espiritual la llevaba de un tema a otro, de una manera
a su antipoda, segin los cambiantes estados de dnimo. En sus poesias
va por caminos devotos —aunque no llegue a los éxtasis del misticis-
mo—; por sendas de duelo, a veces; de melancolia y afioranza; de sim-
patia humana hacia el indio y el negro, en sus abundantes villancicos,
donde llegé a fundirse con el espiritu popular que interpreta en lo
religioso.

El vasto poema filoséfico de un millar de versos, al que sus editores
dieron el titulo de Primer suefio —para sugerir que podria tener con-
tinuacién, como las Soledades de Géngora—, reclama examen cuida-
doso.

Para que pudieran comprender todos lo que significa, fue prosifi-
cado por el doctor Alfonso Méndez Plancarte, quien lo estudié dete-
nidamente, antes de trabajar en la edicién de las obras completas.
En fecha posterior —1960— lo ha examinado, preferentemente desdc
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el punto de vista de su especialidad, el doctor José Gaos, en el es-
tudio “Suefio de un suefio”, donde hace convincentes afirmaciones.

Después de mostrar el contenido y dar idea de la arquitectura del
poema, que tiene cinco partes: ‘“la media noche, el dormir, el suefio,
el despertar, el amanecer”, observa la simetria perfecta, no sélo por
el nimero de versos de cada parte del poema barroco. Empieza y ter-
mina con “las dos soberbias imégenes astronémicas y polémicas de la
lucha de la noche con la luz de las estrellas y con la luz dél sol”, segiin
observa, al analizarlo. La arquitectura de la noche es barroca, y su
construccién no sélo responde “al estado de la ciencia del mundo fi-
sico dominante atin en el medio cultural de sor Juana”; corresponde
también a “multiples casos aducibles de la poesia y de la pldstica, y
singularmente de la peculiar unién de la plastica y la poesia que es
el teatro: en los autos sacramentales del teatro del mundo —recuerda—
se disponia por esferas y elementos la escena en que comparecian y
dialogaban las figuras simbélicas de elementos y astros”.

En el poema descuella “sobre todo el saber filoséfico”, afirma el
doctor Gaos, quien subraya gl “sentido esencial del suefio y del poema
entero: el sentimiento de la dificultad del trabajo intelectual y de la
decepcién que le aguarda”, al penetrar en su sentido, pues se halla
vinculado con la experiencia personal de la escritora.

Con El Suefio, ella se propuso “dar expresién poética a la expe-
riencia capital de su vida, la del fracaso de su afdn de saber”, que
segufa normas aristotélicas: “Todos los seres humanos tienden por
naturaleza al saber”, se asent6 en la frase con que se inicia la Me-
tafisica,

“El suefio de sor Juana es un suefio creado en vigilia, un suefio
poético: es la poetizacion como suefio del suefio vital fracasado”,
concluye el doctor Gaos, quien después de afirmar “la absoluta disi-
militud del Suefio a las Soledades en todo lo que pasa de la superficie
estrofica de los poemas y de algunos muy generales rasgos y recursos
de la poesia del barroco” y de mencionar sus posibles antecedentes en
las literaturas cldsicas, dice: “La literatura de lengua espafola seria
paupérrima en este género del poema filoséfico, si no contara justo con
éste”, al que asigna “un puesto tan alto como tnico en la historia
de la poesia sobre o en torno al tema del desengafio respecto del saber
como experiencia vital y personal radical”.

Si la posicién de la adolescente se transparenta en Los empefios
de una casa —lo que de si cuenta Leonor, coincide en muchos rasgos,
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segin se dijo antes, con lo que suponemos de sor Juana—, la verdad
de su vida se revela, con admirable sinceridad, en la Respuesta a “Sor
Filotea de la Cruz”: el obispo Manuel Fernindez de Santa Cruz, fun-
dador del convento de Santa Ménica, de Puebla, en el cual su corazén
se ha conservado, quien la amonesté sin amargura por la critica, bien
fundada, a un sermén del Padre Vieyra —sor Juana elogié a otros ora-
dores jesuitas—, donde se puede ver cristalinamente el espiritu de la
monja, y le sugirié que diera mayor espacio a su obra de caricter
piadoso.

La poesia fue para ella medio; no fin. Su afan de conocimiento,
qu- incluyd las matemdticas, la conducia hacia profundos horizontes
filoséficos, ansiosamente buscados por ella en sus lecturas, aunque no
desdefiara tocar temas concretos, humildes, tomados de la vida monijil,
e hiciera menudas observaciones cotidianas. Hay un femenino punto
de contacto en sus transparentes paginas en prosa, con los escritos de
Santa Teresa, quien afirmé que Dios también estd “entre los pucheros”.
Cuando la orden de una incomprensiva madre priora le prohibi6 que
leyera, sor Juana hizo observaciones de fisica, en medio de las mis
simples tareas cotidianas.

Habia nacido —segtin se supone, en el mes de noviembre de 1648—
en la alquerfa de San Miguel Nepantla, xde la unién transitoria del
vascongado capitin Pedro Manuel de Asbaje con la criolla mexicana
Isabel Ramirez, quien sabia leer, aunque no supiera escribir —como
otras mujeres de su tiempo, en que parecia innecesario-—, y que la
auxilié en las labores de aquella alqueria. La pequeiia Juana, que fue
bautizada con el nombre de Inés —el cual recobraria, unido al otro,
mas tarde—, estudié en una Amiga y fue a vivir, desde la infancia, al
lado del abuelo materno, en la hacienda de Panoayan, cercana al pue-
blo de Amecameca.

De alli pasé a la ciudad de México —probablemente al fallecer
el abuelo—, para vivir al lado de una tia, casada. Mds tarde pudo
tener alguna experiencia amorosa y ver comedias, antes de que cum-
pliera sus dieciséis afios. A los diecisiete ya vivia en la corte del virrey
Marqués de Mancera, cuya esposa apoyé la decisién de meterse monja,
con {as carmelitas descalzas, en San José —después, Santa Teresa la
Antigua—, donde no soporté los rigores. Sus deseos se realizaron al
ingresar en el convento de San Jer6nimo, en el cual vivié hasta su
muerte.
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Alli estuvo casi siempre rodeada de afecto; impartié ensefianzas
de mdsica a varias alumnas —habia comenzado a escribir un texto
de misica: “El Caracol” que menciona en su romance a la Condesa de
Paredes— y prestaba algunos servicios a la comunidad; fue archivista
y contadora. Guiada por estrictos confesores; amonestada a veces, en
sor Juana Inés de la Cruz se definié la vocacién, al encontrar su
camino dentro de la fe. En los Gltimos afios, época de sequia, se des-
prendié de los libros que habia podido adquirir para sus estudios y de
los instrumentos que poseia y destiné el producto de la venta a fines
caritativos. Murié, cuando cuidaba a sus hermanas de orden, durante
una epidemia, el 17 de abril de 1695.

FrRANCISCO MONTERDE.
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