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出版这套《墨韵华彩——当代中国艺术名家》作品集，是一个期盼已久的愿望。

河北省沧州市地处浩瀚的渤海之滨，古老的大运河自城区穿行而过，承载了悠久

的历史与醇厚的文化积淀——这里曾涌现出高适、纪晓岚等文人才俊；工笔画大家展

子虔、韩滉也为这片沃土增添了亮丽的色彩。进入新时期以来，沧州的美术、书法艺

术创作异军突起，呈现出令人欣喜的繁荣景象。其中，尤以工笔画创作在全国凸显特

色与优势。 2015 年，沧州荣膺“中国工笔画之城暨中国工笔画学会创作、写生、培

训基地”称号，老、中、青三代艺术家潜心创作，刻意求新，诸多作品在国内外重要

展览、赛事中屡屡获得殊荣，为沧州美术、书法艺术的崛起，奠定了坚实的基石。

这套《墨韵华彩——当代中国艺术名家》作品集，囊括了沧州艺术家创作的国画、

工笔画、油画、版画及书法、篆刻等各个门类的上乘之作，代表了沧州美术、书法创

作的整体水平。众多艺术家根植于脚下丰腴的土地，或倾情于本土文化的反映与描摹，

在作品题材及风貌上凸显浓郁的地域色彩，自成门户，浑然天成，彰显出不俗的艺术

追求；他们或专注于创作技巧的研究与提升，不断汲取国内外艺术精华，以深厚的文

化底蕴，跻身探索创新的行列之中，形成独特的艺术风格，为沧州的美术、书法事业

赢得了崇高的声誉。

应该指出的是，出版这套《墨韵华彩——当代中国艺术名家》作品集，不仅能够

展示沧州美术、书法、篆刻所取得的成就，检阅沧州艺术家群体队伍；而且能够以此

增强画家之间的相互交流、相互探讨，透过这个艺术视角，使外界更加深层次地了解

古运河畔一方水土的人文理念、文化内涵，以及历久弥新的艺术传承。从这个层面去

审视，出版《墨韵华彩——当代中国艺术名家》作品集，对繁荣沧州的美术、书法创作，

提升沧州艺术家在国内外的知名度，无疑有着非凡的价值和深远的意义。

沧州正处在建设“文化之城”的特殊时期，以高品质及灵妙隽秀的美术、书法作

品，为其填充必要的艺术元素，当属每一位画家、书法家应承担的神圣职责。我们相信：

这套《墨韵华彩——当代中国艺术名家》作品集的出版，将是未来沧州美术、书法艺

术的一个崭新开始，只要沧州的艺术家们不断探索，积极进取，就能够创作更多的精

品力作，营造起枝繁叶茂的喜人景观，奉献给这个美好的时代。

 王月周   河北省沧州市文学艺术界联合会党组书记



毕业于河北理工大学美术学院，国家高级美术师，中国美术家协会

会员，中国国家书画院终身名誉院长，中国文化促进会理事。

堂图图东方先生曾拜访过中国绘画大师吴作人、李可染、吴冠中学

习授教，其艺术教养收益丰富，取得了艺术研究及造诣上有效的展现，

主攻研究国学、书法、中国画（山水、人物、花鸟、走兽），备受国家

各方关注，堂图图东方先生在中国文化部 2000 年被审批具备市场艺术

价值升值定位的艺术家之一，与启功先生及其他著名绘画大家并列其中，

对中国的艺术事业影响做出了不朽的业绩。

堂图图东方 
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人的文化
     鲍志娇

人文，一个因时髦而滥俗的词，提起它，多数人会想到欧洲的

文艺复兴，原因是我们对本土文化信心不足，潜意识里觉得土气，

隐隐希望“好风凭借力，送我上青云”。

实际上，在数千年前，《易经》中就曾出现“人文”一词。贲

卦彖辞曰：“刚柔交错，天文也。文明以止，人文也。观乎天文以

察时变；观乎人文以化成天下。”如此精辟和先知先觉，唯“叹为

观止”四字可形容。

北宋的大教育家程颐对其属性进行了更为细腻地纹理考察：“天

文，天之理也；人文，人之道也。天文，谓日月星辰之错列，寒暑

阴阳之代变，观其运行，以察四时之速改也。人文，人理之伦序，

观人文以教化天下，天下成其礼俗，乃圣人用贲之道也。”

此时的“人文”，已由概念形式颗粒状分散，溶解到世俗生活

的具体内容中，在庙堂野庐、学府灶间，生长出实实在在的肉体。

这是中国传统文化水乳交融、博大精深的特质。但另一方面，因民

间气渐重，人文所禀赋的斯文、尊威，渐次扫地，其符号意义直到

近十年方有抬头之势，尤其近五六年，国内使用该词的频率骤然提升，

在各种场合，我们都能与它频频照面。

有史以来，我们一直手忙脚乱地招架生存状况，陡获身心自由后，

一瞬间(历史一瞬)的无所适从，使被忽略了千年的自身，得到了关注。

这是内敛的情怀，从外至内，从生存形式，反过来观照生命实质，

好像一个孩子走了—段路后偶然回望母体的感觉，乍然间，已是有

些陌生，却很亲切，打量间，突然融会贯通，好像自己一直未曾走远，

母体也一直守候原地。无须思量。只不过，这段路需要千年时光方

才走得过来。这就是我们与人文的关系。

风生于地，起于青萍之末，一切大气象，均来自小细节。潜心

考量历史，从先朝遗留下来的任意一根丝线中，都可抽取出源源不

断的文化精髓。还会发现一个有趣的现象，每个朝代，都是一部个

性的写真集。

秦汉时期，纺织业发达，国人以穿镶花边的衣服为尚，与 18 世

设色、纸本、水墨、山水
130cm×80cm  1980~2015 年
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纪欧洲贵族大量使用蕾丝衣饰遥遥呼应。唐朝，是时装大国，自母

系社会瓦解后，女神崇拜再次以香艳态势出现，唐朝女性恣意行使

了自身权利，似乎全球的牡丹都在那个朝代怒放。这种世所未有的

集体争艳，致使数千年后的世界女权运动徒余叹息。至于同一时期

的美国境内，尚一片荒蛮，土著人穿着简陋的蔽体之物在丛林中追

捕猎物。到了五代，其时代写真，通过女子悱恻缠绵、清雅典丽之

风显露出来，一反中晚唐女性的拖沓、自信之美。但个性最为凸显

的时代当属元代，元代不避讳肥敦矮矬、满脸青春痘，重人的生态美，

比起当代人追求个性美的狂热程度有过之而无不及。

至于现今普及的连衣裙、半袖衬衫、高跟鞋等，都可于各个朝

代找到对应的原型，如商周的深衣、唐朝的半臂、清朝的足心高跟

花盆底鞋。可叹如此先进、发达、个性的本土文化，已被遗忘甚久，

虽稍有自我觉醒意识，却大半源于受国外思潮影响的结果，这一点

倒是颇令人遗憾的，这也是我们制作这—期选题最根本的原因。

设色、纸本、水墨、山水
40cm×90cm  1980~2015 年
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设色、纸本、水墨、花鸟
100cm×80cm  1980~2015 年

禅味儿的蕴含
   ——浅议堂图图东方的画

                                               杨 博

一幅好画，总会使观者获得一种切身感受：或赏心悦目，耐人

品味；或内涵丰富，涤荡心灵。绘画当属画家心迹的流露，艺术则

是人与人之间相互交融的载体。正鉴于此，欣赏堂图图东方的画，

不仅能够让人走入空灵、俊逸之境地，沉浸在虚幻、缥缈的禅意之

中，顿觉神清气爽，心情愉悦。同时，也可自画家独特的绘画构思中，

感受大千世界的广阔与深邃，在艺术享受中，心灵得以升华和启迪。

堂图图东方能以如此灵动的笔墨，将内心的感悟准确地呈现出来，

实属不易。

品读堂图图东方的画，其鲜明的艺术特色就在于“脱俗”。这

是画家多年的执着追求，亦是值得格外关注与称道的“风格”。堂

图图东方擅长以线条表达心态，自潜移默化中凸显不一般的精神品

质，虽表现题材绝少大开大合之作，却因简洁生动的画风及娴熟、

经典的笔墨色彩，营造了清新而厚重的禅意空间，达到了浑然忘物、

出神入化的境界，全然不见了禅味儿画的靡弱之势，因而也就变得

雅俗共赏，更加耐人咀嚼、耐人品评了。

应该说，堂图图东方的画是被“雅”化了的，融入了画家特殊

的感悟与情感。画家心中唯有意，笔下才可衍生诸多感官效应；只

有注重揣摩古人的思想精华，不断丰富自己的内心世界，才能将所

思所想凝聚笔端，得以痛快淋漓地宣泄。堂图图东方师承古人而又

不亦步亦趋、墨守成规，尤以清新、虚幻、浪漫的景致拉近与观者

的距离，营造起了世间万物的广阔空间，传递出深刻而又缥缈的意蕴，

因而也就变得异常雅化而又非同一般了。

堂图图东方是以平淡之心作画的，这亦是他独有的绘画“特质”。

唯有心静，才可专注于心灵的披露，自笔墨间凸显画家独特的构思

和追求。难得堂图图东方能在嘈杂的社会中静下心来，细心钻研和

领悟绘画之道，并始终如一地固守着自己的绘画观念，坚持自己的

艺术创新与实践。堂图图东方对中国金石文化的线条情有独钟，在

画作中多以简洁、明快的线条，构成颇具韵味儿的表现形式，这种
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表现形式既富有中国传统的文脉传承，又兼及画家自身鲜明的个性

特色，堪称是一种绝妙的文化繁衍与融合，符合当代人的审美情趣

及心灵需求。而更令人称道的是，堂图图东方在绘画中善于表现自我，

他以金石入画，竭力寻求创作的“唯我”状态，作品或空灵、凝重，

或张狂、曼妙，乍看似不经意为之，实则是苦心经营般的“随意”；

看似信手拈来，笔墨却凸显率意灵动，于细腻中彰显别样的风骨，

极富艺术感染力。显而易见，堂图图东方的画是在寂静而又躁动的

心境中完成的，这一点尤其难以揣摩“拿捏”，他近似随意地将线

条和色彩转化为特定景象，达到了浑然忘物，浑然忘我，一片化境

之地。然而，仔细欣赏、品味，堂图图东方的禅味画作又以抽象的

画面囊括了宏大空间，并且做到了精准、新奇、妙趣横生——这种

刻意寻求的禅味儿，非他人夷能所及。

值得肯定的是，堂图图东方多数带有禅味儿的画作具有金石写

意般的画风，这种独特的绘画风格，既有别于古人画作的描摹，也

不同于当今禅味儿画的泛泛之作，当属堂图图东方寻求的另一种创

新的艺术表现方法，它从里到外呈现出醇厚的文化积淀，蕴含了文

人气质与深刻内含，使作品充盈着唯美而又丰腴的文化神韵。

除此，堂图图东方绘画成功的元素，还在于其“顺势而为”的

绘画意念和路径：即在创作中以大道自然为本，不做作、不矫情，

径直沿着自己选择的道路走下去，颇具定力和盎然之意。譬如，堂

图图东方的画多选择大写意为载体，在构图上侧重于优雅而浑朴的

构思，画中渗透了金石美学的趣味和文人的审美意识，浓缩了中国

传统文化的精华。如此，也就使得堂图图东方的绘画既囊括了金石

的高古、朴拙，又蕴含了文人画的淡雅、飘逸，与观者的心灵交织

在一起，得到了众多行家的高度评价。

自绘画形式中寻求奇、异、美，在绘画方法上用笔细腻，却又

酣畅淋漓，灵动飘逸，妙趣天成，凸显顽强的自我表现力，当属堂

图图东方追求的绘画风格。可以说，经过多年的创作实践，堂图图

东方独树一帜的禅味儿画作，已然变得既好看又耐看，引起了画界

和观者的广泛关注。相信堂图图东方能不断地探索、创新，丰富和

填充自己的作品内涵，彰显更加夺目的艺术亮色。

设色、纸本、水墨、花鸟
90cm×70cm  1980~2015 年
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文明与文字
 鲍志娇

相对于世界的移动，人类是恒定的静止。

地面每时每刻都处于不停的巨大变化中，或升或降，只是我们

浑然不觉。世界上所有的大陆，都可能曾经沉睡在水下，所有的海洋，

也都可能曾经是陆地，在时间中，海陆默默变迁。大不列颠岛曾淹

没在 1700 米的海面以下；5000 年中，瑞典、丹麦和挪威的海岸就

从 200 米上升到 600 米；南美大陆的海岸线在一个小时之内，发生

了升降 15 米的巨变；安第斯山脉在 70 年间，下沉了 220 米；意大

利的西西里岛曾一度隐于海中，后来却骤升 3000 米；而撒哈拉大

沙漠竟然也在水下沉寂数年，当它浮出水面时，海底的沉积物在风

吹日晒中形成了细密的黄沙。从地质角度来看，素有千古之谜之称

设色、纸本、水墨、山水
70cm×100cm  1980~2015 年
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的亚特兰蒂斯的沉陷，只是一系列历史巨变中比较剧烈的一个。

在人类历史上，在有详尽的文字记载之前，或许还有过某些类

似亚特兰蒂斯的文明古国曾经存在过，这些古老的国度或许也曾拥

有高端科技和深厚的文化素养，他们掌握了太空航摄技术，发明了

核反应堆、汽车火花塞，并开始使用化学电池等，或许他们还不时

举行新闻发布会、民族音乐会或时装表演等。在创造了一系列的盛

世辉煌后，因为遭遇地壳运动所引发的地震或火山爆发、海啸等灾

难，这些文明古国也发生了诸如亚特兰蒂斯般的剧变，倏忽间消逝

得无影无踪。由于在那久远的史前时期并无文字记载，且地广人稀，

以致古老的文明甚至未来得及走到广阔的世界里去，就已泯然山海。

在文字保留并印证文明遗迹方面，亚特兰蒂斯是众多古老文明

中比较“幸运”的一个，虽然关于它的文字记载寥寥可数，但只就

柏拉图留下的这一份资料，就足以掀起一次又一次对它革命性的探

寻和思考。

文字是历史的脸，好比中国上古神话中中央天帝皇帝的脸，共

有四张面孔，不动声色地环顾四方天地，见证世界的兴衰和演变。

文字的另一大特点是无高低贵贱之分。其次，它品相单薄，材质单薄， 设色、纸本、水墨、动物
80cm×100cm  1980~2015 年
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但传达信息却深邃、厚重，充满质感、弹性及张力。在目前这个飞

速发展的数字时代，电脑字铺天盖地而来，使最原始的一笔一纸式

的手书方式，被替换成电子流水线上机械的符号。令人扼腕的是，

随着电脑字的入侵，手写字虽然日愈疏离人群，显得生分和土气，

但手写字在被摒弃的同时，随之丧失的还有书写的诗意、文字的意

境、书写过程中由无至有的欣喜，以及人与字对视时的刹那心动。

手写文字时，每一个文字都有温度，都在呼吸、在召唤，都要挣脱

纸页扑面而来。而电脑上打出的文字却是脱水的文字、失血的文字、

即将休克的文字，它迅速、刻板、毫无感情地记录下来的历史，是

盗版的历史，  “形”似而“神”不似。

储存在硬盘或电子产品中的历史记录在没有形成书籍之前，永

远是个半成品，是个营养不良的婴儿。即使它形成书籍，也不如手

稿来得真切与直接。手稿很难被篡改，每一个字都有它固定的痕迹、

时间、光影和角度，在昭示历史方面，更显得真实可靠。亚特兰蒂

斯就是依靠柏拉图先祖的一份手稿而成为柏拉图研究的基础，并最

终使这个“消失的文明”延续至今。无人怀疑那份手稿的真伪，也

无人怀疑柏拉图在凭空捏造。相对于今日高科技催生出的快餐文化、

快餐书籍，手稿的意义愈显弥足珍贵。当亿万年之后，今日的历史

已成为古老的历史，那时的人类在研究我们曾经经历过的世事风云

时，面对这些速成书籍，或许会更渴求一份披沥胆肝的手稿。

当然，无论是成书或是手稿，文字都是可以超越年代和时空的

人类瑰宝，它客观冷静地推动了人类文明进程。

地球时刻都在新生，时刻都在消亡，沧海桑田，瞬息巨变，所

有灿烂的人类文明，不过是地球上的“偶然投影”，是与地球“交

会时互放的光亮”。科学家推测出，格林尼治和华盛顿两地间的距

离每年会缩短 0.7 米，依照这样的速度缩短下去，一亿年之后，欧

亚大陆和美洲大陆就会迎面相遇，大西洋就会从地球上消失。而沉

没在大西洋底的亚特兰蒂斯遗址，自然也会灰飞烟灭。至于我们今

日所创造的这般文明，大概也会发生意想不到的演变。在这样的大

前提下，如若没有文字，则诸事皆空。

设色、纸本、水墨、人物
80cm×100cm  1980~2015 年
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设色、纸本、水墨、人物
50cm×90cm  1980~2015 年
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设色、纸本、水墨、花鸟
80cm×100cm  1980~2015 年
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设色、纸本、水墨、山水
40cm×80cm  1980~2015 年
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设色、纸本、水墨、山水
130cm×80cm  1980~2015
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设色、纸本、水墨、人物
130cm×70cm  1980~2015 年
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