


002



003



001

刘 明 才 绘 画 作 品 集

刘明才  著



图书在版编目（ＣＩＰ）数据

出 版 人：唐元明

选题策划：马  涛

责任编辑：赵启芳

特约编辑：刘晓峰

责任校对：司开江

校    对：吴琳旖

责任印制：徐海燕

作品摄影：吴  頔  王  福

装帧设计：赵雷勇

出版发行：时代出版传媒股份有限公司

	 安徽美术出版社（http://www.ahmscbs.com）

社    址：合肥市政务文化新区翡翠路1118号出版传媒广场14层

邮    编：230071

营 销 部：0551-63533604（省内）  0551-63533607（省外）

经    销：全国新华书店

印    刷：北京雅昌艺术印刷有限公司

版    次：2017 年 6月第 1版

	 2017 年 6月第 1次印刷

开    本：787 mm × 1092 mm    1/8

印    张：41.5

印    数：1000

书    号：ISBN 978-7-5398-7585-9

定    价：300.00 元

Xinxiang Liu Mingcai Huihua Zuopinji

心象·刘明才绘画作品集

如发现印装质量问题，请与我社营销部联系调换。

版权所有·侵权必究

本社法律顾问：安徽承义律师事务所  孙卫东律师

刘明才  著

  心象·刘明才绘画作品集 / 刘明才著.-合肥:

安徽美术出版社, 2017.6

  ISBN 978-7-5398-7585-9

  Ⅰ. ①心… Ⅱ. ①刘… Ⅲ. ①油画-作品集-中国-

现代 Ⅳ. ①J223.8

  中国版本图书馆CIP数据核字(2017)第035212号

试读结束：需要全本请在线购买： www.ertongbook.com



数年前，曾经做过两个梦，令醒后的我颇为感慨。其一，

我梦见自己被困在满是荆棘的洞穴里，眼见着前方出口的亮

光，却由于周边紧挨身体的倒刺而寸步难移。这时候，梦中

仿佛有另一个自己就站在洞口外俯视着洞内挣扎的我，他突

然探身拉住我的手用力向上一拽，助我跃出洞外，口中还喊道：

“这样你不就出来了吗？”其二，梦中我仿佛带学生下乡写生，

在打算返程的时候，却为了自己丢失的藏书而在山间溪流边，

和同学们一起寻找。不期然间，就来到一所学校后院外的荒

地（好像小时候自家院墙外的那块野草园子），园子里竟然

有好几堆等人高的弃书，跑过去一看，多是古籍善本，一时间，

激动的我护住这些书一个劲儿地喊：“全是我的，全是我的！”

现在想来，第一个梦其实正是自己那时在艺术探索中内心纠

结、矛盾、彷徨的反映。怎样才能从自我的定式困境中走出来？

真正帮得了你的只有你自己。“他山之石，可以攻玉”，往

往跃出圈外，才能放下原有的规则而以全新的视角看问题吧。

至于第二个梦，我后来曾专门为此填写了一首词《渔家傲·梦》

以为纪念。我想这恰是自己近三十年来从未间断在传统书画

上的倾心实践，又正逢 2010 年暑期从欧洲诸国博物馆访学归

来，自己对艺术探索方向重新审视后的所思所想，潜隐于心

灵深处，不过借梦境令现实中的我目标更明确起来。我不禁

感慨，所谓梦寐以求，不就是我们日思夜想、内心活动的集

中反映吗？

那么，艺术是不是我们的梦语呢？现实世界里，我们的

基本物质需求其实很有限，满足起来也并不困难。读书、行路、

广见、扩知，我们终会发现内在的宇宙完全同构于这个外在

的世界。人的精神世界实在太广袤无边了，在心灵的小宇宙内，

精神的胃口如何满足，精神的攀升哪有止境。所谓“精骛八

极，心游万仞”，在心灵的深海里，人需要调动怎样的状态

才能自由驰骋于那个看不见摸不着 , 却又实实在在内存于我们

躯体中的神奇境域呢？精神世界的无边无垠，提示我们艺术

的追求作为精神领域内的探索方式，具有无尽变化的可能性。

因为没有谁能真正体验它活色生香的全部，所以对它的创造

性发展就是敢于突破原有审美疆域者的必然方向。此外，它

也警示我们，翱翔在精神世界的心灵之帆不能漫无目的地随

意飘荡，航行中太多的机缘可能导致偏离最初设定的方向，

迷失在那无尽的意识世界里。因此，艺术虽然犹如人类在白

日之下所做的梦，但是每一刻我们倾注在艺术作品中的精神、

情感，一切思想的变化、游历都会实实在在毫无遮掩地叠加、

留驻在画面里，并不曾掺得半点虚幻。与其说，文艺是人类

精神世界虚幻的白日梦，倒不如说文艺是人类在精神世界里

寻求安抚、慰藉，以期振作起来重拾希望、奔向光明的方式。

理想、现实，犹疑、笃定，一切都源于心灵的选择。在

这无尽纷杂的现实世界，人不能什么都想要，有时候舍弃是

为了别样的得到，有时候深入的贴近是为了更好的离开。这

完全等同于我们在艺术探索中所面临的一切。在光影纷繁、

形色万千的视觉世界，我们想在画面中表达的越清晰越有力，

我们就越是要直取目标，敢于大胆舍弃众多内容，“减掉的

越多，留下的才可能越多”。而为实现这些，起于对传统深

入贴近的学习借鉴，终于离开传统的外貌，从而完成未来个

人面目的塑造。入古神者，我化为古也，入我神者，古化为

我也。出古入新不正是基于这样的前提吗？

近期我的油画创作越来越趋于意象的表达，面对真实的

景物，借鉴书法与水墨的意趣，关注内心感受、离形取神的

表达方式令很多朋友不能完全理解。一次下乡写生中，有同

学问我：“老师，您是基于什么原则，在面对现实景象时创

作出这样的作品呢？”“其实，除了心中最初设定的意趣外，

开始我也并不知道自己最终的画面将是怎样的效果。我只是

觉得每画下去的一笔，无论形、色、点、线，都应该肯定明确，

不要犹豫迟疑。当然，多年来对写实油画造型体系的深入研究，

对中国传统书画艺术的竭力实践，使我对自己每次落笔的形

色构成以及通篇作品的意象取舍均有一个判断基础。这样，

在尽可能肯定地塑造绘制中，屡经即时性的随机调整变动，

忽然间那个心中预想的结果便在画面中端倪初现！”说到这

里，我也才恍然意识到，原来，艺术创作与我们平日的生活

多么贴近。回答这个问题，也令我逐渐理清了思路。未来是

难以预知的，但未来也是可以预知的。只要我们踏踏实实、

肯定明确地走好每一步，回馈应该就在不远的前方。未曾想

艺术源于生活还可以有这样的新解。我庆幸于遇到这样的问

题。有时候真不知道是生活安排这样的问题让我来解答呢，

还是要通过这样的问题来更明确地点醒我。

探源心象—我的十年之变      刘明才
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一次在校医院做眼底检查，医生透过镜片对我眼底的窥

视，令我惶恐地感到原来真正的自己就像一个孩子悄悄蜷缩

在这躯壳里，被她完完全全地看到。人真是大自然的神奇造

物。心灵尚未感到自己的衰老，但身体却被时间这架机器毫

不留情地磨损了，它将一切带来，又将一切带走。几十年来，

醉心在油画、书法、国画的探索里，不知疲倦的学习令每有

所获的我总不免暗自欣喜。王羲之在《兰亭集序》中写道：“当

其欣于所遇，暂得于己，快然自足，曾不知老之将至。”时

光飞逝，昔年风华正茂的青春意气去哪里了呢？深夜，不知

何故于睡梦中惊醒，内心闪现一阵恐慌，人的一生精于一艺

尚且艰难，我的爱好如此之多，面对那宽广无垠的深邃艺海，

怎能不令人望洋兴叹，我该怎么办呢……

为艺翻山越岭，却不知赏读沿途风景，这样的人生境遇

还是自我选择的结果吧。当容颜在不知不觉间老去，你会发

现生命的时光悄然间转换到笔墨、点线里了，笔底渐渐除去

了青春的稚嫩和火气。尽管对艺术的热爱使你投入巨大，但

你的追逐、兴趣、执着、痴迷都是你个人的事，艺术之神是

否会眷顾于你，其实同你并无关系。“从来丹青随人老，笔

底春秋与谁谈？”是啊，我们太需要平和的心境了。过去所

知盲人摸象的故事，旨在讽刺那些对事物一知半解而夸夸其

谈的自大者。现在看来，似乎它倒是在告诫世人，面对那无

穷的未知世界，我们谁又不是在盲人摸象呢？既然我们每个

人的求知都好像走在这终无尽头的道路上，结果会是什么样

子还重要吗？

前段时间，去医院看望了一位身患重病的好友。他诚挚

地看着我说：“明才，趁着现在身体好，你就尽情地去做吧！”

那深切的眼神清晰地烙印在我的心里，令我双眼模糊。想不

到三天后他就走了。可他那阳光般热情的笑容就在眼前，怎

么就这样快地离开了我们呢……如果说生命是一种心灵火花

的闪光，那火苗曾经艳丽灿烂地燃烧就是他自足而完满的生

命历程的明证吧（1）。从这一点上说，生命的长短限定又有什

么差别呢。转而想想时下自己的逐艺状态，艺术的创作过程

不就是自己心灵火焰的释放过程吗？

五年来，连续不断的青海油画风景写生，令青海的湖光

山色深潜在我心里。都兰、香日德、考肖图、龙羊峡、贵德、

注：（1）为怀念好友填词一首，见本书第 5页。

青海湖、刚察、湟源，历历在目。加之回京后的水墨实验，

使我的油画逐渐深化成现在的面貌。今夏冷湖的写生之行更

是充满挑战。德令哈的柏树山、克鲁克湖、托素湖、大柴旦

粗粝的黑山、冷湖俄博梁的雅丹地貌、火星般的油苗山，在

炽烈的阳光下，面对自然山川的浑朴苍野，我就这么冒冒失

失、莽撞地冲到画布前，内心久蓄的激情喷薄而出。画了刮，

刮了画，反反复复，屡经折腾，多少次濒临失败的绝望，又

多少次破中求立，绝处逢生。面对着反复修改变动的画面，

精疲力尽的我往往鼓足最后的勇气冲向画布，一边大声喝道：

“破！破！破！破！”为自己壮胆鼓劲儿，一边以饱蘸油彩

的板刷在原本已显完整的画面上，一阵暴风骤雨般快速地摔

打、刷抹、戳点，退后一看，竟然就有了转机。随行的小马

惊讶地说：“刘老师，我看不是已经很好了吗，你为什么又

把它全都毁了呢？”风中、雨中、沙尘中，每每疲乏无力地

从荒原返回住所，内心却升腾起一种莫名的激动，我捕捉到

自己的心象了吗？

虽然，本着物象之于人类视觉、心理感受的角度出发，

无论东西方，艺术不过都是人类心灵对自然世事的滤化反映，

但是，由于文化背景的不同，据此生发出的视觉效果、内心

感受也会相异。眼中虽是同一个世界，但文化心理的差异将

直接影响我们的视知觉，世界最终变成了不一样的世界，我

们的所见最终得出了不一样的结果。就艺术基础训练的过程

来说，起初，看见什么就是什么，但最终，却是想看见什么

就看见什么，想怎么看就怎么看了。文化准备的差异，个性

气质的不同，决定了内心视象不同，绘画形式自然也随之而变。

造型过程中，创作者原有的一切学养储备自然会在潜移默化

间影响到他的视知觉。

中央美院油画系一工作室研究生阶段的学习经历，让

我对西方传统油画语言有了更深入的理解，对画面中造型、

色彩、空间、体积的感受获得了远胜以往的深刻辨析力。那

种整体氛围下所弥生出的美感，至今依然打动着我。前年我

结业于中央美院造型艺术研究所重建中国高等美术教育基础

教学高研班。对中国古代佛教造像、青铜器的刻画摹写，加

上自己多年的书法实践，我深深地体会到，中国传统艺术在

借助线条洗练、简洁地表现对象时，着意于造型的平面化，
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侧重于对物象整体感受的概括与归纳。因为多年研习书法的

习惯，使我由线造型的认识自然导向对书法学习更深入地思

考。点、线作为书法的基本表现手段，局限恰好成就了它的

优势。每个人心跳节奏的不同，决定了每个人笔下线条的相

异。线条之所以成为最本质的造型方式，因为线条是心灵跳

动最直接的视觉形迹。如何令一条线变得耐人寻味而不简单？

那需要我们以全部的生命体验为内涵去支撑。所谓“人书俱

老”就是说书法的成长过程与人的成长过程紧密相连。如果

抛开传统文化中儒、释、道思想对中国艺术基本精神的影响

（当然是抛不开的，文化传统的影响将直接作用于内心的感

受），单纯从技术的角度分析：一方面我们可以通过书写推

进中起伏震动的变化，亦即水平、垂直、旋转的运动变化来

获取线条在空间中的丰富存在；另一方面，时间的介入，将

线条的书写过程清晰地呈现出来，“速度”变为视觉形象化

的过程，既是势的形成过程，更是情感抒发的迹化过程。书

写速度，配合纸张、笔、墨所形成的疾、涩、迟、留、重等

视觉感受，就构成了中国书法和传统文人画形式上最重要的

表现内容。时间的流贯令线条获得丰富性的同时，兼备了情

绪变化的表现性，也令中国传统视觉艺术与音乐产生了最深切

的联系。即时性的表现特点使作者常常在瞬间的选择判断中收

获意想不到的结果。中国书法精练凝约的品质，笔法中对线条

精微的关注和表达，超越了其他任何艺术形式对线条的运用。

联系中国书法史上文字的发展流变，同书写技巧发展的丰富变

化，篆书的圆劲，隶书的方折，不仅是在字形及笔画形态上的

变化，更是在笔法上静行与奋笔的革新性改观，加之手书草体

的灵变万千，最终构成了汉字书写在方圆（造型）、速度（情

绪）上的无穷可能性。书法的形、势随之而生焉。这以魏晋时

期汉字字体发展的终结为节点，深刻地影响了后来中国绘画的

发展，暗示了画面中线性变化的无穷可能性。起于篆隶的绘

画，与基于行草的绘画，动静之间构成了传统绘画形式中的又

一种视觉分析的角度。近来应安徽美术出版社、江西美术出版

社之邀，陆续编写了数十篇历代书法经典作品赏析的文字，对

这些书法名品产生的时代背景的分析，对创作者性情特点、师

承关系以及同代书家书写技巧、意象韵味更细致的比较研究，

使我在书法教材撰写的基础上对书艺的体会又有了新的进展。

我们研究造型规律，无论取径于东方还是西方的审美角

度，最终都还是为了忘记造型，放下造型，变习惯为本能，

以期获得情感与精神的自由表达。

如何用速度、节奏的变化去概括生命的本质律动，用方

圆的取舍去总结自然万象之形态，用一根线条去表达这一切，

这恰是中国艺术的优长所在。

中国艺术强调另一种极致，在诸种关系的对立统一中，

它避免了艺术的探索向相反两端的极限推进，强调在胸中悠

游涵养两极的特点，将处于中间状态下无限可能的选择，推

向感受精微深湛的极地，“执其两端用其中”是也。老而能秀，

秀而兼老，乃为生动之至，秀而不老只是稚嫩，老而不秀唯

成颓败矣。近世书画家中，老而蕴秀，林散之之书也，秀而

备老，谢无量之书也。缶翁辣中兼老，白石老中含朴；金冬

心拙中藏巧，赵㧑叔巧中寓拙。黄宾虹说理中饱含深情，尤

其是他的写意花卉，笔笔浸润着对物象的爱恋，仿佛在锋毫

轻灵的描述中呵护着花枝的娇嫩。徐悲鸿笔下气象恢宏豪壮，

从取意到造型皆忘情笔墨而笔墨自在，高志深意勃发于点线

之间，动人心魄。绘画史上，以对逸格的追求为例，云林冷逸，

徐渭放逸，八大古逸，石壶率逸，诸家的超逸放达皆以清逸

为本，以简为貌。而清的品质又是以真与朴为其根基，因为

真挚、单纯、朴素的赤子之心是一切高格的前提。朴素才是

最高贵的画境。自然生活中的一切，有哪一样原貌不是朴素

的呢？真、简、朴者为艺之极地也。因此，清的品格并不是

简单浅白似的干净，真正动人心灵的清逸一定是世事练达之

后的澄静明丽，清雅、朴素的表面下当有涩意的蕴含才对。

如此，冷方不孤僻，放才不粗野，古方不老秃，率才不荒薄。

这才是化生命际遇中的苦涩历练，令艺术升华之后变而成为

赏鉴者眼中回味无尽的余甘……

对于今天的求艺者来说，传统艺术既难于最初的进入，更

难于进入之后不断的深化。这种细微的辨析力需要的是长久的

沉潜与回味，它实在不是一蹴而就的事。于我个人而言，这种

能力的持久积累正是对自己的研究能否深入进去的一种考验。

这些体会深深地根植在我的心里，我的油画面貌怎能不

随之而变呢！ 2016 年初曾填词《沁园春·问源》一首，就以

之为结语吧。
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沁园春·问源

2016 年 2 月 2 日

清夜悠悠，

星耀苍穹，

浩瀚寂岚。

问世间奥秘，

谁能穷尽；

如闻摸象，

似窥无边。

真幻难知，

死生有限，

追本寻源仅暂参。

听风语，

引共鸣音律，

一派深蓝。

恍惚俯瞰人寰，

酒罢不知身寄大千。

念前生今世，

化成万象；

异形同构，

宇宙宏瞻。

量子幽玄，

返舟心海，

莫笑求知百步安。

映明月，

览古今中外，

意会天然。
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水调歌头·怀念永生兄

2016 年 9 月 21 日

正写冷湖山，

未料苦闻传。

怎能想象，

昔日那灿烂容颜。

每见如松展臂，

方应魁哥小聚，

乡垅采摘园。

清蓝和闲适，

恰似眼中还。

男儿志，

多辗转，

已成烟。

盛年不幸，

憔悴间自度因缘。

双目幽深恳切，

犹嘱尽心所爱，

令我泪潸然。

挥手兄何在，

窗外正晴天。
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油 画
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宏阔的风景  160 cm×200 cm  2016年  布面油画
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放逸  200 cm×160 cm  2016年  布面油画
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甲午青海写生感怀

2014 年 8 月

胸怀高韵何须愁，

无为散尽画中忧。

且把精神逍遥游，

百虑千思俱可丢。

逼近物形易失性，

超然象外我独行。

凌空落墨驱奇肆，

线质凝曲思不群。

古瘦精奥源心涂，

浑沦苍茫性突兀。

三至湖畔开新面，

再至贵德遇红岩。

丹霞写罢雨催前，

竭力腾转目已眩。

景未改，人未换，

心境不在别样天。

任情绪，溯毫端，

随心所至洒云烟。

把笔迅捷纵扫抹，

待依海西任狂狷。

神山一现降雨雾，

灵光飞转浩气来。

为写江山如神助，

都兰令我笔生仙。

交织点线去完形，

山耶云耶君细听。

阔笔宽刃何所谓，

唤我写出心中形。
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甲午秋暮感怀

2014 年 10 月

 

往事已如沙，

心闲景自嘉。

山柔天际隐，

水皱柳枝斜。

奇志经劫数，

书斋且茗茶。

人间多苦扰，

诗性沥高华。
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