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杨大伟

坐姿人体
2017

110 cm  70 cm
布面油彩

注：杨大伟，先后毕业于山东曲阜师

范大学美术学院、中国美术学院综合

艺术系。中央美术学院实验艺术系访

问学者。现为中国美术家协会会员、

中国油画学会会员、浙江传媒学院教

授、著名艺术批评家。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



杨大伟

坐姿人体
2017

110 cm  70 cm
布面油彩

注：杨大伟，先后毕业于山东曲阜师

范大学美术学院、中国美术学院综合

艺术系。中央美术学院实验艺术系访

问学者。现为中国美术家协会会员、

中国油画学会会员、浙江传媒学院教

授、著名艺术批评家。



    翻看牟宇宙近期作品，从2011年的“民居物语”系列到2013年《不是想要的蓝天》，

再到近年的“重构”“状态”系列，给人印象最深刻的是他那对于画面纯粹性的追求。若

言“民居物语”系列及《不是想要的蓝天》等作品还展现出对于具象的恋恋不舍，尚在具

象与抽象的紧张关系中探索和徘徊的话，那么在其后的“状态”“大唐遗韵”系列绘画作

品中，这种紧张感消失了，代之而来的是一种具有古典味道的纯粹画面。在这个时期，他

的绘画艺术彻底走出传统绘画的制约，走向了纯粹的画面空间。

        牟宇宙是一个对现代派绘画，尤其是对现代派绘画空间，有着深刻思考的画家。他曾

经撰文详尽论述过从马奈到后现代艺术空间的演变。从这点上说，他是一个睿智的画家，

因为空间是现代派绘画的关键。由于人眼的特殊性，我们对于具象物体的着迷程度远超我

们自己的想象。人眼几乎可以从任何非具象因素中看出具象，这是我们的天性，却是追求

纯粹性的现代派艺术的天敌。因为对具象因素的关注意味着对抽象因素的忽视，故而现代

派艺术家一直对于具象因素持有着警惕心理。但是若没有具象因素，纯粹的抽象则很容易

减弱主题的表达性，最终结茧自缚，走向艺术的反面。故而平衡具象与抽象的关系，一直

是现代派艺术家所要面临的最大难题。有的艺术家想尽一切办法逃避具象因素的侵袭，而是现代派艺术家所要面临的最大难题。有的艺术家想尽一切办法逃避具象因素的侵袭，而

有的艺术家则努力协调具象与抽象因素的平衡关系。牟宇宙显然属于后者，这集中反映在

“大唐遗韵”系列组画中。

    “大唐遗韵”系列组画，采取了综合的艺术形式，包含了油彩、丙烯、沙等多种混合

材料。“大唐遗韵”系列，无论是油画，还是综合材料，都凸显出牟宇宙开始以一种崭新

的角度重新审视具象与抽象之间的关系，以自己特有的方式，寻找着具象与抽象二者之间

的平衡。在这组作品中，具象因素依旧没有消失，消失的是前期那种具象与抽象之间的紧

张关系，具象因素不仅没有压制抽象因素的发挥，反而使得画面更加丰富多元。如马、人

像等具象的因素的出现，不仅没有压制抽象因素，反而凸显着“大唐”的主题。同样，抽

象因素的强化，使得“遗韵”主题得到彰显，在这里具象与抽象和谐共存，完美地诠释了

“大唐遗韵”的含义。具象因素与抽象因素，在此组画中相辅相成，相得益彰。“大唐遗韵”的含义。具象因素与抽象因素，在此组画中相辅相成，相得益彰。

    牟宇宙早年学习油画，后来逐渐对材料感兴趣。从其绘画的理论观之，他对于材料的

兴趣，其实早就埋下伏笔。艺术门类虽然无高下，但是艺术家选择何种材料，往往反映出

他的艺术观念与艺术取向。综合材料属于较难驾驭的艺术门类，它要求艺术家对艺术本体

语言有深刻的理解。综合材料艺术虽然早在毕加索、达达时期就已经出现，在美术史的序

列中属于现代派的产物，却在后现代艺术之中大放异彩。其之所以跨两个艺术潮流，无疑

是材料本身的特殊性决定的。材料其实是对“物”本身的关注。“物”，从形式角度上说

是抽象因素，具有现代性，而从“物”本身的角度上说，具有具象性，故而当把“物”以

材料的形式，运用于艺术之中时，材料本身就是这二重性的综合体。也正因为此，海德格

尔在其名篇《林中路》中论及艺术作品的本原之时，首先讨论的就是“物之为物”，并由

对“物之为物”的探索，引发对艺术本质的重新诠释和理解。 

杨勇

大唐遗韵五
2015

综合材料

60 cm  80 cm
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   “技进乎道”，作为一个纯粹的形式追索者，当他对形式探索到一定阶段的时候，在

自觉与不自觉之间，进入了后现代艺术的大门。如《状态系列之二》，此画之中门框、椅

子，以及椅子之上的黄色木块依稀可见，构成了对生活场景的暗示。而最令人感兴趣的是

其中的椅子，它让所有熟悉美术史的读者可以清晰地联想起波伊斯的《油脂椅子》。然而

波伊斯的作品是在椅子上放置了他一生的隐喻象征——油脂，牟宇宙虽然借鉴了波伊斯的
绘画，但是无论是椅子的真实性，还是油脂的真实性，都以一种类似符号的方式给出，其

中所包含的是回望、尊重，还是调侃，或者是一种连艺术家都无法表达清楚的情绪，我们

不得而知。我们所能够知道的是，他以“戏仿”的手段，体现了对那位现代派最后一位大不得而知。我们所能够知道的是，他以“戏仿”的手段，体现了对那位现代派最后一位大

师的个人尊重。当然他自己无意标榜是何种类型的艺术家，或者拥护何种流派，或许在其

内心甚至不屑于去比较现代派与后现代派，这毕竟是理论家喜欢做的事情，艺术才是他真

正关心的主题。在他身上，可以看到我们这个时代的缩影，即一个21世纪的中国艺术家在

当代艺术环境下所体验着的自由。

亚瑟•丹托在著名的《在艺术的终结之后》中曾论及现代主义叙述的衰落，大多数学

者认为丹托的理论敲响了对现代派艺术的警钟。其实在丹托的语境下，他仅仅认为单一美

术史叙事方式走向了衰落，而不是现代派艺术走向衰落。若换一个角度，就会明白，丹托

的困惑与他的西方学者身份密切相关。“不识庐山真面目，只缘身在此山中”，处在西方

环境下的丹托,有责任、有义务去辨析西方艺术的主线,而恰恰源于此，西方强大的艺术传

统成为了西方艺术家与艺术史的梦魇，成为了他们挥之不去的“焦虑”束缚。而作为“山

外”的中国的艺术家，少了西方强大的艺术传统，却也无需面临西方艺术家所必须面对的

“焦虑”。换言之，我们比西方艺术家少了一份责任感，多了一种选择性和自由度，可以“焦虑”。换言之，我们比西方艺术家少了一份责任感，多了一种选择性和自由度，可以

一种更加广阔和宽容的视野直面艺术本身。

    这种自由的境遇，也造就了牟宇宙今日的成就，使其成为了一个艺术道路上的纯粹探

索者。牟宇宙还年青，未来艺术之路漫长，相信在不久的未来，他会给我们带来更多、更

深刻、更具有震撼性的杰作，我们拭目以待！

                                                           2017年4月23日于金华
注：杨勇，先后毕业于中国美术学院

史论系、上海大学美术学院、上海大

学美术研究院，获博士学位。现为浙

江师范大学美术学院副教授、硕士研

究生导师、学术研究部主任。
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状态系列之一
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   “技进乎道”，作为一个纯粹的形式追索者，当他对形式探索到一定阶段的时候，在

自觉与不自觉之间，进入了后现代艺术的大门。如《状态系列之二》，此画之中门框、椅

子，以及椅子之上的黄色木块依稀可见，构成了对生活场景的暗示。而最令人感兴趣的是

其中的椅子，它让所有熟悉美术史的读者可以清晰地联想起波伊斯的《油脂椅子》。然而

波伊斯的作品是在椅子上放置了他一生的隐喻象征——油脂，牟宇宙虽然借鉴了波伊斯的
绘画，但是无论是椅子的真实性，还是油脂的真实性，都以一种类似符号的方式给出，其

中所包含的是回望、尊重，还是调侃，或者是一种连艺术家都无法表达清楚的情绪，我们

不得而知。我们所能够知道的是，他以“戏仿”的手段，体现了对那位现代派最后一位大不得而知。我们所能够知道的是，他以“戏仿”的手段，体现了对那位现代派最后一位大

师的个人尊重。当然他自己无意标榜是何种类型的艺术家，或者拥护何种流派，或许在其

内心甚至不屑于去比较现代派与后现代派，这毕竟是理论家喜欢做的事情，艺术才是他真

正关心的主题。在他身上，可以看到我们这个时代的缩影，即一个21世纪的中国艺术家在

当代艺术环境下所体验着的自由。

亚瑟•丹托在著名的《在艺术的终结之后》中曾论及现代主义叙述的衰落，大多数学

者认为丹托的理论敲响了对现代派艺术的警钟。其实在丹托的语境下，他仅仅认为单一美

术史叙事方式走向了衰落，而不是现代派艺术走向衰落。若换一个角度，就会明白，丹托

的困惑与他的西方学者身份密切相关。“不识庐山真面目，只缘身在此山中”，处在西方

环境下的丹托,有责任、有义务去辨析西方艺术的主线,而恰恰源于此，西方强大的艺术传

统成为了西方艺术家与艺术史的梦魇，成为了他们挥之不去的“焦虑”束缚。而作为“山

外”的中国的艺术家，少了西方强大的艺术传统，却也无需面临西方艺术家所必须面对的

“焦虑”。换言之，我们比西方艺术家少了一份责任感，多了一种选择性和自由度，可以“焦虑”。换言之，我们比西方艺术家少了一份责任感，多了一种选择性和自由度，可以

一种更加广阔和宽容的视野直面艺术本身。

    这种自由的境遇，也造就了牟宇宙今日的成就，使其成为了一个艺术道路上的纯粹探

索者。牟宇宙还年青，未来艺术之路漫长，相信在不久的未来，他会给我们带来更多、更

深刻、更具有震撼性的杰作，我们拭目以待！

                                                           2017年4月23日于金华
注：杨勇，先后毕业于中国美术学院

史论系、上海大学美术学院、上海大

学美术研究院，获博士学位。现为浙

江师范大学美术学院副教授、硕士研

究生导师、学术研究部主任。

60 cm  80 cm

状态系列之一
2015
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陕北的山
2012

纸本综合

30 cm  41 cm

在《塞尚的疑惑》这一文章里，他论述道：“画家总是带着他的身体，画家是以其整个身

体在作画，用他的双眼在看，用他的手去画，动用全身的感官去感知和表达。在绘画的情

境中，在作画的人，并非首先被看作是画家，或者说传统艺术上的画家，而是一个感知世

界的人。”这阐述了当代绘画艺术形态受现代主义绘画影响而形成的基本审美取向，“回

到事物本身”，回到知觉经验，在矩形的画框中，追寻着由线条和色块所形成的空间，以

知觉为基础，在主体的经验中使主客体合而为一。

笔者多年来致力于综合材料艺术和高等美术教育人才培养模式的研究，以项目的形笔者多年来致力于综合材料艺术和高等美术教育人才培养模式的研究，以项目的形式

对高等美术教育及综合材料艺术的相关学术问题做了系列实践。《视觉的维度•牟宇宙绘

画艺术》①是近几年以绘画艺术为载体，以不同的视觉观看方式、绘画表现手段、表现材

料载体以及不同的题材方式来探索视觉认知与感受所形成的作品形态。这些作品既有时间

跨度较大的，也有短时体验所完成的，但整体上一直贯穿着在作品中注重内在体验，让体

验随性而行，并形成具有表现形态的艺术样式。对于客体的细节及个体特征的描绘更多的

服从于瞬间的视觉体验及绘画形式语言特征所需，绘画艺术自身表达的界限约束了视觉维

度的方式，但随着跨学科理论及视觉研究领域的拓展，相信不同的视觉经验会进一步延度的方式，但随着跨学科理论及视觉研究领域的拓展，相信不同的视觉经验会进一步延伸

视觉的维度。

                                                                     牟宇宙

                                                                  2017年4月1日
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① 此成果是教育部人文社会科学规划项

目“综合材料艺术与当代中国高等美术

教育体系的建立”系列研究之一。（项

目编号：KYZ04Y15129）
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后工业状态——撕裂·凝固
2015

150 cm  170 cm
综合材料
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