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Introduccion

The New Woman as a category was not ... at all
stable, and a multiplicity of textual forms were
deployed to articulate her complex presence in the
cultural landscape of the fin de siécle.

Sally Ledger'

Hemos de culpar a la traicion de la mujer moderna
de parte de los males de la despoblacion. Esta mujer
moderna entregada a los deportes, al alcohol, al
tabaco, a fantasias literarias o artisticas, al juego
de naipes, a la critica cinematografica doméstica, a
cualquiera [sic] clase de placer, menos al de acunar sus
hijos.

Antonio Vallejo-Najera®

—Trabajé. He vencido. Eso es todo. No soy un bicho
raro. Hay ya legiones de mujeres emancipadas como yo.
—Mas peligrosas que todos los comunistas juntos.
Atacais a la sociedad sin violencia, gentilmente, con
perfumada frivolidad; la atacais en su cimiento: el
hogar, la familia... . Luisa, tus teorias son disolventes,
eres una terrible libertaria.

Rafael Lopez de Haro?

“Anarchism”

the name given to a principle or theory of life
and conduct under which society is conceived
without government—harmony in such a society
being obtained, not by submission to law, or by

I Ledger 181.

2 Vallejo-Ndjera 72; aunque publicado en 1937, el autor aclara en el prélogo a su libro que
las galeradas ya estaban listas antes del comienzo de la guerra civil (5).

3 Lopez de Haro 362-63.
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obedience to any authority, but by free agreements,
concluded between the various groups, territorial
and professional, freely constituted for the sake

of production and consumption, as also for the
satisfaction of the infinite variety of needs and
aspirations of a civilized being.

4

Pyotr Kropotkin

La muerte de Federica Montseny en 1994 me pasé inadvertida, quizas porque.
en los espacios educativos espafoles a los que asisti, la historia de la literatura
de las primeras décadas del siglo veinte venia encapsulada en las canonicas
generaciones del noventa y ocho, del catorce y del veintisiete, todas ellas de
membresia exclusivamente masculina y cerradas a nuevas admisiones. Fue
por casualidad que, unos afios después, encontré en una libreria una de sus
novelas, La Indomable (1928), la cual me impresioné de inmediato por lo
inusitado de su protagonista femenina. Este descubrimiento se ampli6 con el
de otras autoras del siglo veinte cuyo recuerdo también habia sido forzado al
olvido durante el franquismo, como Carmen de Burgos, Maria Martinez Sierra
y Margarita Nelken. Todas estas mujeres combinaron carreras literarias y
periodisticas con el activismo politico de izquierdas y se involucraron en los
debates de la época sobre el feminismo. Esta “doble militancia” era comin
entre las escritoras afiliadas a partidos politicos, de modo que sus argumentos
en defensa de los derechos de las mujeres o sus reconfiguraciones de las
relaciones de género venian formulados dentro de los parametros de la ideologia
que profesaban.’

Federica Montseny Mafié¢ (1905-1994) era hija de los célebres anarquistas
Juan Montseny (1864-1942; seudonimo: Federico Urales) y Teresa Maiié
(1865-1939; seudénimo: Soledad Gustavo), fundadores de la influyente La
Revista Blanca, el principal 6rgano tedrico y propagandistico de la cultura
anarquista en Espafia durante su primera época de publicacion (1898-1905).
Como especificaba su subtitulo (“Sociologia, ciencia y arte™), la revista trataba
un amplio espectro de temas, aunque de un modo u otro todos iban encaminados
a la ensefianza y la difusion del anarquismo. Nacida en Madrid, Federica
crecid en Barcelona y sus alrededores de acuerdo a los ideales libertarios de
sus padres y con un estilo de vida poco convencional, ya que se ganaban la
vida mediante una combinacion de labores agricolas, periodisticas y editoriales,
o lo que Susanna Tavera llama el “falansterio familiar” (Federica 66). En

4 La cita reproduce el primer parrafo de la entrada sobre el anarquismo que Kropotkin
escribio para la Encyclopaedia Britannica, 11* ed. (1910—11).

5 Catherine Davies lo denomina “symbolic convergence™ (“Feminist™ 202), y Lorraine
Ryan “dual activism™ (56).
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1923, Montseny y sus padres relanzaron La Revista Blanca, la cual recuperd
su importancia en los medios libertarios hasta que el estallido de la guerra
civil puso fin a su existencia. Alrededor de esta publicacion quincenal (que
paso a semanal en 1933), la familia Montseny-Maiié creé una empresa editorial
que produjo colecciones de novela corta de gran popularidad, como La Novela
Ideal y La Novela Libre. Desde los diecisiete aios, Montseny colaboré de
forma habitual en la prensa acrata y a partir de la proclamacion de la Segunda
Republica realizd numerosas giras propagandisticas por toda Espaiia,
destacando por sus excelentes dotes oratorias. Cabeza visible del anarquismo
individualista y de la Federacion Anarquista Ibérica (FAI), fue la primera
ministra en la historia de Espana al hacerse cargo de la cartera de Sanidad y
Asistencia Social en el gobierno de Francisco Largo Caballero (entre noviembre
de 1936 y mayo de 1937). Tras la guerra civil y muchas penurias, se instalo
con sus tres hijos y su comparfero y también militante Germinal Esgleas en
Toulouse (Francia), donde vivi6 el resto de su vida continuando la propagacion
del ideario anarquista. Tras la muerte de Francisco Franco, regresé a Esparia
en varias ocasiones y sigui6 trabajando por la causa libertaria.®

Mi libro estudia la representacién de la mujer moderna en varios textos
que Montseny publico entre 1923 y 1936 con el fin de profundizar en la
reconfiguracion de la identidad femenina que la lider anarquista llevo a cabo
en los anos de entreguerras. Este estudio es el primero que, de forma exhaustiva,
interpreta sus novelas y sus ensayos sobre la cuestion de la mujer a la luz de
las premisas filosoficas que sustentan el edificio ideoldgico del anarquismo,
como son la fe en la evolucion y el progreso humanos y la consideracion de
la naturaleza como fuente de belleza, virtud y verdad eternas. Ademas, realizo
una lectura de su ficcidon que pone de relieve el elaborado didlogo intertextual
que mantiene con los paradigmas de la cultura patriarcal que la escritora
desmantela. Montseny elaboré un discurso de género que diferia tanto del
modelo decimondnico normativo (el angel del hogar) como de modelos
contemporaneos (la gar¢onne), proponiendo un tipo nuevo de mujer capaz de
formar parte del comunismo libertario que los anarquistas anhelaban implantar.
Sin embargo, la mujer moderna de Montseny no consiste en una figura unica,
finalizada y estatica, sino que se desplaza entre una diversidad de articulaciones
que incluyen madres solteras, jovenes rebeldes, guerrilleras ascéticas y castas,
mujeres sexualmente activas y profesionales exitosas. Lejos de presentar una
vision simplista y estereotipada, como se ha apuntado en algunas ocasiones,
Montseny construye en el conjunto de sus textos una imagen de la mujer

6 En Francia, fue directora del semanario CNT desde 1961 (que luego seria Espoir-CNT);

para biografias detalladas, véanse Tavera (Federica Montseny) y Lozano (Federica Montseny),
vease tambicn su autobiografia Mis primeros cuarenta anos.



4 NURIA CRUZ-CAMARA

moderna de considerable complejidad. El analisis de las representaciones de
la feminidad en sus escritos es esencial para dilucidar los componentes de su
discurso de género, asi como para esclarecer su ambivalente postura hacia el
feminismo de la primera ola. Lo cierto es que sus propuestas sobre la
emancipacion de las mujeres fueron de las mas radicales de su tiempo, y es
preciso recuperar su pensamiento por ser una de las piezas fundamentales del
mosaico de feminismos y teorias sobre los sexos de la Espafia de entreguerras.’
La ausencia de mujeres del canon literario y cultural de la modernidad espafiola
tuvo como resultado que cuestiones candentes en aquellos afos, como, por
ejemplo, el divorcio, los derechos civiles y la profesionalizacion de las mujeres,
traidas a la luz pablica por los incipientes movimientos feministas de la época,
desaparecieran de los estudios clasicos sobre la historia de la literatura espafiola
porque, simplemente, afirma Michael Ugarte con acierto, “they were not a
primary concern of the ‘Greats’ (264). Esto no significa, claro estd, que el
género no fuera un elemento esencial en los textos de los autores consagrados
y en los discursos sobre la nacion y la modernidad. El analisis de la variedad
de imagenes de la identidad femenina que circulaban en la Espana de los
veinte y los treinta nos permite ampliar el conocimiento del panorama cultural
mas alla de las consabidas generaciones candnicas.®

El estudio de las intrincadas relaciones entre las imagenes literarias y la
realidad ha sido siempre, como sefiala Ruth Robbins, “a significant feature of
feminist criticism™ (51-52). Ya en el siglo dieciocho, Mary Wollstonecraft
sefialaba el efecto opresor que las representaciones convencionales de la
feminidad (personajes pasivos, sumisos y angelicales) tenian en las vidas de
las mujeres, y mas de un siglo después, Virginia Woolf “remarked and
disapproved of the incapacitating effects of such docile images on the woman
who aspired to be a writer” (Robbins 50-51). Lo mismo hicieron en Espaiia

7 Existen biografias sobre la lider anarquista (ver nota anterior), varios articulos en que se
analizan sus ensayos sobre ¢l tema de los sexos, algunas de sus novelas o su pensamiento politico,
y otros materiales sin los que mi propia investigacion habria sido imposible y a los que me referiré
alo largo del libro. No hay todavia, sin embargo, un estudio que abarque los ensayos, las novelas
largas de los veinte y los relatos que publicd en los afios treinta en la coleccion editada por La
Revista Blanca La Novela Libre. Se ha prestado cierta atencion a sus narraciones de La Novela
Ideal, la seriec de mayor ¢éxito de La Revista Blanca, pero dando por sentado que las publicadas
en La Novela Libre eran exactamente iguales a aquellas, lo cual, como veremos en capitulos
posteriores, no es exacto.

8 Véanse Johnson (Gender) y Labanyi (Gender) para estudios sobre la relacion entre
los discursos de género y nacion en la ficcion de las primeras décadas del siglo veinte y en
la novela realista del diecinueve, respectivamente; para el tema de la desaparicion de las
escritoras de principios del siglo veinte de los anales oficiales, véanse Bieder (“Woman™),
Bordons y Sullivan.
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Teresa Claramunt y Maria Martinez Sierra, entre otras.” Asimismo, la imagen
ha sido un aspecto central dentro de numerosos textos literarios de escritoras,
sirviendo como eje desde el que criticar las construcciones tradicionales de
la feminidad y como punto de partida para ofrecer representaciones alternativas
(Robbins 53-55). Con la llegada de la segunda ola feminista durante los
setenta, se desarrollo en los circulos académicos el enfoque de critica literaria
feminista “imagenes de las mujeres” (images of women). Inspirado en gran
parte por dos libros ya clasicos en su género, Thinking about Women (1968)
de Mary Ellman y Sexual Politics (1969) de Kate Millett, este acercamiento
a los clasicos de la literatura occidental se dedicaba a la denuncia sistematica
de las representaciones misoginas y estereotipicas de las mujeres que invadian
los textos masculinos, criticando, asimismo, la falta de correspondencia entre
estas y la “realidad.” Se presuponia, asi, la existencia de una realidad objetiva,
“las mujeres,” que la literatura debia reflejar (y aqui el analisis literario se
declaraba prescriptivo), a modo de espejo, en “imagenes.” El proceso de lectura
feminista se reducia, de este modo, a valorar la veracidad o la distorsion de
las representaciones literarias cotejandolas con una realidad portadora de la
verdad. A este método inaugural de la critica feminista se le achacaron poco
después deficiencias que lo hacian inadecuado como herramienta de analisis
textual. Junto con el aspecto normativo, Toril Moi, por ejemplo, criticaba la
“perspectiva socioldgica invertida” adoptada por este enfoque: “se leia la
novela con el fin de comparar los hechos sociologicos empiricos de la obra

9 Conrespecto al tema de la maternidad, la anarquista Claramunt destaco el contraste entre

la realidad observada por ella de abortos clandestinos y abandono de recién nacidos, comin en
la época, y la idealizacion literaria de la figura de la madre: “no puedo contener un llamamiento
a los escritores cursis que ensalzan hasta las nubes el amor de madre, para decirles que si tomaran
vida esos millones de seres muertos en germen y los que mueren en las inclusas, les maldecirian
exclamando jmentira!, mentira vuestros poéticos cantares. Menos poesia y mas realidad™ (204).
Por su parte, Martinez Sierra criticaba el poder que. durante largo tiempo, habia tenido sobre
las mujeres el ideal literario de “doncella sin sexo, enamorada sin deseos, esposa sin placer y
amante sin fiebre™ Y lo mas curioso de la historia es que la mujer misma ha tomado en serio
esta especie de vestiglo o quimera, y trata por todos los medios que estan a su alcance de parecerse
a este prototipo, monstruoso y, sobre todo, de hacer creer al hombre que se le parece” (“El amor
infiel™ 128), revelando asi conciencia de que las imagenes no son simple reflejo de la realidad
sino constitutivas de esta. Martinez Sierra comentaba la produccion literaria masculina en
contraste con los textos de escritoras de entreguerras que estaban cuestionando estas
representaciones: “Los hombres han podido crear, una tras otra, las imposibles purisimas,
castisimas figuras de mujer que decoran, adornan, iluminan, aroman e idealizan sus novelas,
cuentos, dramas y comedias, porque las han sofado, y el suefio es, en cierto modo, una realidad
para la mente que le forja... . [L]as escritoras nuestras contemporaneas empiezan a poner en el
papel una realidad femenina harto en desacuerdo con el ideal del ‘angel de candor’ o ‘pajarillo
caido del nido’ (todo tiene alas) consagrado por siglos de la fantasia masculina” (“El amor infiel”
128): véase tambicn la coleccion de articulos de esta escritora recogidos en Cémo suenan los
hombres a las mujeres.



6 NURIA CRUZ-CAMARA

literaria (como por ejemplo el niimero de mujeres que trabajaban fuera y
dentro de casa) a los correspondientes datos empiricos del mundo real en la
época en la que vivio el autor” (60). Asimismo, la teoria literaria posterior,
influida por el postestructuralismo, encontrd serios problemas con el
entendimiento de los textos de escritoras “as transparent, unproblematically
reflecting female experience” (Minogue 6)."

No obstante estas justificadas reservas, la cuestion de las relaciones entre
la imagen y lo que se conceptualiza como la realidad externa no ha cesado de
ser un tema central en los estudios de género. El enfoque inicial se ha ido
reelaborando con los afios y se ha abandonado la presuncion de una relacion
transparente entre realidad y representacion. La imagen no se concibe ya como
espejo de “las mujeres” (verdadero o falso, verdad o falsedad que es comprobable
empiricamente con una realidad uniforme, pre-existente y anterior al texto),
sino como parte integrante de sistemas de significacion que construyen o
estructuran esa misma realidad. El nuevo paradigma plantea la cuestion en
términos de la representacion como medio de produccion de la feminidad y la
masculinidad, esto es, de la diferencia sexual (Pollock 202). En el terreno de
los estudios literarios y culturales espafioles, Mary Nash (“Identidades™), Iris
M. Zavala (“Las formas™) y Marcia Castillo Martin reivindican la relevancia
de la imagen como herramienta de analisis con que desentrafar la red de
discursos e ideologias en que se inserta la produccion literaria y cultural y su
construccion del género. Las representaciones generadas por los aparatos
culturales son cruciales para el feminismo porque, como afirma Michele Barrett,
“they involve struggles over meaning” (37)." Esto es evidente, por ejemplo,
en la diferencia de significados otorgados a la figura de la “mujer caida™ por
conservadores y anarquistas. Si para los primeros es muestra de la debilidad
femenina y de su tendencia innata al pecado (Eva y la manzana), para los
segundos es prueba de la explotacion economica y sexual ejercida por la
burguesia sobre las trabajadoras, y como tal sirve de denuncia del sistema
capitalista y patriarcal.

Que las representaciones textuales y visuales de las mujeres hayan sido y
sigan siendo un foco fundamental de indagacion feminista se explica, entonces,
por ¢l papel central que tienen en la configuracion y el mantenimiento de roles
de género, ya que, al igual que todas las representaciones, “incorporan en los
individuos las divisiones del mundo social y ... organizan los esquemas de
percepcion y de apreciacion a partir de los cuales clasifican, juzgan y actian

10° No pretendo subestimar el tremendo impacto que ¢l libro de Millett tuvo en su momento
y las importantes transformaciones que inspiré en los medios académicos y culturales.

Il Enfasis en el original; de aqui en adelante, y a menos que se indique lo contrario, todas
las palabras en bastardilla que se hallen en las citas se encuentran en el original.
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¢stos” (Chartier 101). En otras palabras, constituyen instrumentos de percepcion
y comunicacion que afectan las practicas sociales y las relaciones de poder.
Esta definicion implica un entendimiento de la historia cultural como
intimamente ligada al poder politico, de modo que muchas luchas historicas
“tienen por armas y por objetos las representaciones” (Chartier 101), entablandose
asi una pugna simbdlica por imponer la definicion del mundo social que cada
grupo (clase, raza, sexo) considera adecuado a sus intereses (Bourdieu, “Sur
le pouvoir” 409). Integrantes de los sistemas simbdlicos (arte, religion, literatura,
ciencia) que a su vez construyen y comunican, las imagenes desempeiian una
funcion politica porque pueden legitimar el dominio de un grupo sobre otro.
Es importante destacar que su poder depende, en gran manera, de la aceptacion
e interiorizacion por el grupo dominado de las definiciones impuestas por
medio de instancias de “violencia simbdlica,” concepto clave a la hora de
entender las causas del sostenido mantenimiento de las relaciones de poder
patriarcales (Bourdieu, “Sur le pouvoir” 407—08; Chartier 102—-03). La
representacion puede constituir una forma de violencia simbélica en cuanto
que contribuye a la produccion de esquemas de apreciacion y accion que
establecen y refuerzan las jerarquias en vigor (Bourdieu, Masculine 37). Por
ello, Pierre Bourdieu advierte sobre el peligro de un entendimiento reduccionista
de lo simbdlico como opuesto a lo real (como meras fantasias sin efectos
“empiricos”), enfatizando en su lugar la marca que la representacion deja en
los cuerpos y en el inconsciente y que hace tan dificil liberarse de su influencia
por la mera fuerza de la concienciacion y la voluntad (Masculine 34—41). Lo
simbolico es bien real, afirma Bourdieu, porque “the foundation of symbolic
violence lies not in mystified consciousness that only needs to be enlightened
but in dispositions attuned to the structure of domination of which they are
the product™ (Masculine 41), siendo asi capaz de afectar la psique y el cuerpo
humanos, confirmando o transformando la vision del mundo y, “par la, ’action
sur le monde, donc le monde” (Bourdieu, “Sur le pouvoir” 410)."> En definitiva,
los procesos de representacion y construccion del género se hallan
inseparablemente unidos y afectan por igual al imaginario social y a la
organizacion material de la vida de mujeres y hombres.

Aunque de ninguna manera podemos fundir feminismo y mujer moderna
como si fueran equivalentes, tema que en el capitulo 1 trataré con mas detalle,
es innegable que gran parte de los debates sobre la llamada “cuestion de la mujer”

12 Las diversas manifestaciones corporales de la violencia simbélica se observan, por
¢jemplo, cuando emociones como la vergiienza, la humillacion, la timidez, la ansiedad y la culpa
“are betrayed in visible manifestations such as blushing, stuttering, trembling, anger or impotent
rage, so many ways of submitting, even despite oneself ... to the dominant judgement, sometimes
in internal conflict and division of self” (Bourdieu, Masculine 38-39).
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que, como en gran parte del mundo occidental, proliferaron en Espaiia a partir
del siglo diecinueve, tomaron la figura y el concepto de la mujer moderna como
eje y punto de partida de reflexiones y argumentaciones. En la época de
entreguerras, la reaccion de miedo y ansiedad ante los cambios de los papeles
de género tradicionales que se hallaban en marcha—percibidos por varios sectores
como una amenaza al secular dominio masculino y al orden “natural” de la
sociedad—desencadend una “‘guerra contra la mujer’ ... mayoritariamente
librada en el campo de batalla de las palabras y de la imagen™ (Bornay 83), un
discurso misogino que abarco las disciplinas médico-cientificas, artisticas,
literarias y filosoficas y que intentaba desprestigiar el feminismo y reforzar las
premisas en que se basaba la division de géneros patriarcal (Aresti 69-113; Bretz
404-40; Mangini 74—112). Esta ola anti-emancipadora fue comun en toda Europa,
donde, a lo largo de los afios veinte, “antifeminist rhetoric grew more shrill”
(Offen 273-74). Los escritos de Montseny se hacen eco en buena medida de esta
batalla representacional al explorar y criticar los mecanismos de construccion
de estereotipos culturales femeninos y proponer nuevos modelos. Como sefiala
Roberta Johnson, algunas de sus novelas presentan “‘a metanovelistic, self-reflexive
quality” (Gender 255), en cuanto que su narrativa abunda en tematizaciones de
la representacion literaria y artistica de la feminidad, a la vez que socava
arquetipos, mitos y motivos literarios que integran la ideologia patriarcal de
género. A la pregunta que se hacen Sandra M. Gilbert y Susan Gubar (“Is a pen
a metaphorical pistol? Are words weapons with which the sexes have fought
over territory and authority?”” [No Man'’s 3]), Montseny responde afirmativamente
y recurre a la pluma como arma de ataque.”

Los disparatados—aunque intrigantes—dictamenes de Antonio Vallejo-Najera
sobre la mujer moderna (segundo epigrafe), enunciados justo antes de la guerra
civil, y el didlogo inserto en la novela de 1933 de Rafael Lopez de Haro (tercer
epigrafe) son prueba de la alarma que este icono provocaba entre algunos sectores
sociales. Claro esta que no todos los juicios eran negativos y es fundamental
destacar la inestabilidad semantica que generaba esta figura. Como indica Sally
Ledger (primer epigrafe), la mujer nueva y su sucesora la mujer moderna
constituyen categorias amplias representadas de multiples formas con diferentes
fines, de modo que podia visualizarsela, por ejemplo, como madre o soltera (o

13 En el prefacio a EI problema de los sexos, publicado hacia 1948, Montseny explica como
era su actitud hacia los hombres diecisiete afios antes recurriendo a vocablos bélicos: “Hoy hay
en mi quiza mas piedad; quiza mas fatiga. S¢ ver a los hombres con espiritu menos combativo. ..
. Ayer era la mujer belicosa, dispuesta a la batalla con un enemigo cuya importancia y cuyas
fuerzas agrandaba mi propia imaginacion y mi propia ignorancia” (3—4). EIl problema de los
sexos no es la recopilacion exacta de los seis articulos que salieron en La Revista Blanca con el
titulo “La mujer, problema del hombre™ (1926—-1927); son iguales las secciones una a cuatro,
pero es nuevo el resto (doce paginas).
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como madre y soltera), hedonista o austera, destructora de la nacion, la tradicion
y la familia o regeneradora de la raza y reconstructora del pais. En Espafia, como
se sabe, las imagenes de la feminidad moderna de entreguerras tuvieron corta
vida, y pronto se sustituyeron por otras que, sin duda, afectaron la “realidad” de
varias generaciones crecidas a la sombra del franquismo."

El capitulo | examina los rasgos de la mujer moderna a lo gar¢onne y su impacto
en los debates feministas y antifeministas de la época, considerando, en especial,
el papel que desemperi6 la nueva moda en la teorizacion de la diferencia sexual
y las lecturas ambivalentes que se han hecho de esta imagen de la feminidad.
Continto con una exposicion de las premisas fundamentales del pensamiento
politico-filosofico anarquista, desarrollando en particular sus teorias sobre el
lugar de la naturaleza y el progreso en la construccion de la sociedad libertaria,
aspecto fundamental en el analisis de las articulaciones de la mujer moderna
que Montseny lleva a cabo en sus escritos. En la tercera parte de este capitulo,
explico las complejas relaciones del anarquismo con las demandas de emancipacion
de las mujeres, evidente en las discrepancias (halladas por igual en los terrenos
laboral, doméstico, politico, cultural y amoroso) entre la teoria igualitaria y las
practicas discriminatorias. Finalizo con una serie de reflexiones sobre las opiniones
de Montseny respecto a los movimientos feministas de su tiempo y ofrezco una
sintesis de sus ideas basicas sobre la problematica de los sexos.

En el capitulo 2, inicio la exploracion de las representaciones de la mujer
moderna de Montseny con una mirada a sus comentarios sobre la gar¢onne,
figura que le sirve de plataforma para tratar la cuestion de la diferencia sexual,
la masculinizacion de las mujeres y sus implicaciones en la organizacion de los
papeles sociales de género. Realizo también un comentario del articulo “El ocaso
del donjuanismo™ (1925), donde Montseny aborda la cuestion de la masculinizacion

14 Los términos “mujer moderna” y “mujer nueva” se utilizan a menudo indistintamente.
Cronologicamente, la “mujer nueva” o “New Woman,” “[t]he first of the troublesome figures of
female modernity” (Bieder, “Contesting™ 4), surgié en el mundo anglosajon en los afios noventa
del siglo diecinueve para designar a ciertas mujeres, la mayoria de ellas escritoras, que decidieron
desafiar los constrefiimientos de las normas de feminidad victorianas y exigir las mismas
oportunidades educativas y profesionales que los hombres, asi como el fin del doble estandar
sexual y cambios en las leyes opresivas que regian el contrato matrimonial; crearon “the New
Woman novel,” novelas “characterized by the representation of strong heroines who rebel against
the limitations placed on their lives and demand the same education and economic opportunities
as men enjoyed” (Christensen Nelson, Introduction x). El término “New Woman™ lo acuii6 la
escritora inglesa Sarah Grand en 1894, en alusion a la mujer que “at last ... solved the problem
and proclaimed for herself what was wrong with Home-is-the-Woman’s-Sphere, and prescribed
the remedy™ (142). Por su parte, la “mujer moderna” se asocia mas bien a la figura de la gar¢onne/
fapper de entreguerras. En este libro utilizaré el término “mujer moderna” para designar cualquier
figura femenina que se aparte de los parametros tradicionales de género encapsulados en el
concepto del angel del hogar.
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de las mujeres desde la perspectiva del mito de don Juan, destacando la cuestion
de la virilizacion de la mujer moderna en conexion con el papel central que
desempeiia la representacion literaria en la construccion de la identidad femenina.
Al final del capitulo, planteo ciertos interrogantes sobre la polémica igualdad/
diferencia, la cuestion que mas conflictos ha provocado, tanto a nivel teorico
como practico, a lo largo de la historia del feminismo, a fin de reconsiderar el
lugar que ésta ocupa en los textos de Montseny.

En el capitulo 3, emprendo un estudio detallado de La Victoria (1925), novela
que le dio a la escritora amplio renombre en los medios anarquistas por la viva
polémica que suscitd su tratamiento de la protagonista y su planteamiento de
las relaciones entre los sexos. El relato constituia una poderosa denuncia del
doble estandar que, en la practica, imperaba entre los acratas, a pesar de profesar,
en teoria, la igualdad de los sexos. Aunque se ha clasificado la ficcion de
Montseny como “novela rosa,” veremos que, por el contrario, La Victoria se
aparta de los parametros de este género y construye una representacion de la
feminidad moderna que constituy6 un modelo positivo para las lectoras coetaneas,
contribuyendo ademas a la creacion de una esfera publica feminista donde fuera
posible intercambiar ideas sobre los cambiantes roles sexuales.

El capitulo 4 indaga en las manifestaciones del mito de Pigmalion y del
motivo literario de la “fierecilla domada™ o “la mujer brava” en La Victoria,
El hijo de Clara (1927) y La Indomable; son éstas fantasias milenarias de
control y dominacion masculinos que le sirven a Montseny para imputar la
educacion que recibian las mujeres como instrumento de fabricacion de la
feminidad normativa—asi como para reivindicar modos de resistencia a dejarse
moldear. Las relaciones pigmalionescas establecidas entre varios personajes
de estas novelas ponen de relieve, asimismo, cuestiones de estrategias de (trans)
formacion de identidades que eran también centrales dentro del anarquismo
en general; esto es, la busqueda de las tacticas mas eficaces para lograr la
creacion del obrero consciente o de la mujer moderna. El motivo de la mujer
brava se extiende en La Indomable al ambito de la escritura femenina y sus
reglas de decoro, normas sexuadas contra las que su protagonista—alter ego
de la autora—se rebela.

Se puede argiiir que la sexualidad femenina—en cuanto capacidad reproductiva
e instrumento de placer—es el foco privilegiado de las practicas de control que
fundan y sostienen el sistema patriarcal. Los capitulos 5 y 6 analizan
representaciones de la sexualidad femenina en varios escritos de Montseny.
Partiendo de una serie de articulos sobre artistas y escritoras célebres (Isadora
Duncan, Rachilde, George Sand, Juana de Ibarbourou), contextualizo su vision
de la sexualidad dentro de los discursos médico-sociales contemporaneos de
la sexologia y el degeneracionismo que el anarquismo habia incorporado en su
pensamiento. Reflexiono asimismo, a la luz de las teorias de Michel Foucault,



