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« Qprender de cine

INTRODUCCION

1. Breve historia del cine

La palabra cine es una abreviatura de cinematografia. A
excepcion de la radiodifusion, es el arte mas joven, habiéndose
creado desde unos principios rudimentarios hasta un alto nivel
de logros estéticos y técnicos en la primera mitad del siglo XX,
y llegando a ser una de las formas de entretenimiento mas
populares y baratas.

La historia del cine como un arte comenz6 cuando el
francés Georges Mélies descubrié las posibilidades de los
trucos fotograficos en el cine. Méliés fue quien introdujo la
imaginacion en la pantalla. Se dio cuenta del hecho de que
la camara podia hacer aparecer o desaparecer objetos vivos
e inanimados o cambiarlos de forma. Introdujo un nimero de
trucos de camara: fundidos, doble exposicién, camara lenta y

rapida... Un viaje a la Luna (1902) y El viaje imposible (1904)
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le aseguraron el puesto como pionero de la narracion en la
pantalla.

Un americano iba a dar el siguiente paso para dar al cine
una direccidn hacia el realismo. Edwin S. Porter trabajé con
los hechos de la vida cotidiana. El gran asalto al tren (1903)
supuso el inicio del cine de exteriores. Ademas descubrié el
principio basico de la narrativa en el cine: la disposicién de
material, lo que llamamos edicion.

En las dos primeras décadas del siglo XX los melodramas,
comedias y fabulas simples con moralina constituyeron el
objetivo de los productores de cine. En Inglaterra, Cecil
Hepworth hizo rollos como Rescatado por Rover (1905). En
Francia, Max Linder, al que Chaplin reconoceria como su
modelo, se convirtié en una figura popular. En América se daba
la actuacion comica, humor extravagante y fantasia hilarante.

Entre los trabajos de Mélies y Porter y la Primera Guerra
Mundial se produjeron infinidad de peliculas con historias
cortas. A partir de 1912 ya se empezaron a hacer peliculas con
varios rollos. Poco a poco el cine levant6 el vuelo del salén

de musica donde se cri6 y se convirtid6 en un entretenimiento
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universal; los actores se convirtieron en estrellas y directores
y escritores adquirieron nombre y reputacion. En América las
comedias las hacian personas que no pensaban en nada mas
grande que hacer reir a la hora de hacer cine. Mack Sennett,
gue habia perseguido la perfeccién salvaje entre 1912 y 1916,
se apuntd a esta persecucion y afiadio todos los trucos de la
camara al servicio de la burla.

Los chistes visuales de que se componian las comedias
de Sennett eran acentuados por un grupo de actores; uno
de ellos se convirtié en el cédmico mas importante del mundo.
Charles Chaplin comenz6 en la pantalla en 1914. Trabajo
primero con Sennett y después en una de las primeras
comedias largas con Mabel Normand y Marie Dressler, El
romance deshecho de tillie. Entre 1915 y 1918 se dirigio a si
mismo en una serie de comedias cortas que se han convertido
en clasicos: La cura, La pista de patinaje, El inmigrante y
calle facil. La apariencia directa de Chaplin en la pantalla no
nos deberia cegar de la grandeza en el arte del cine que hizo
posible. La diversién, sin piedad al principio, se suavizé mucho.

Gradualmente la truculenta figura se convirtié en valiente pero
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patética; la audiencia todavia se reia, pero con lagrimas en los
ojos. Chaplin trajo la humanidad a la comedia.

Mientras tanto, el cine aprendié en otras esferas.
En Francia en 1908 la firma Art Film produjo El asesinato
del duque de Guise, una portentosa comedia con actores
eminentes de la Comedia Francesa. En ltalia, en el mismo
periodo de preguerra, el cine sabia a drama histérico: El
robo de los sabinos, Los Ultimos dias de Pompeya y Cabiria,
hechas entre 1912 y 1914 vy dirigidas por Pastrone. Pero tuvo
mucha mas influencia la pelicula Quo Vadis que se estrend en
América en 1913, en Broadway.

Quo Vadis influy6é decisivamente en el que podemos
[lamar un genio: David Wark Griffith. Desde 1908, con el
cortometraje Las aventuras de Dolly hasta 1914, con Judith
de Bethulia, experiment6 con luces, cortes y movimientos
de camara. Después hizo peliculas como El nacimiento de
una nacion (1915) e Intolerancia (1916). Griffith convirtio la
pelicula en una forma narrativa con su propia estética: arte en
movimiento. Movimiento no sélo de los actores, sino también

de la camara. Griffith cambia de unas escenas a otras, crea
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escenas con tomas a distintas distancias. Creaba ritmo
variando la duracion de las tomas.

Durante la Primera Guerra Mundial el cine americano hizo
extraordinarios avances, mientras que Europa iba quedandose
atras gradualmente. Pero después de la guerra, nuevas
fuerzas empezaron a funcionar en el Viejo Continente. Los
primeros destellos aparecieron en una Alemania derrotada
y amargada. En 1920 aparecié en Alemania una pelicula
destinada a ser una de las mas vitoreadas en toda la historia
del cine: El gabinete del doctor Caligari. Fue el trabajo de un
grupo de artistas dirigidos por Robert Wiene; cuando unos
afios mas tarde empezdé a circular fuera de sus fronteras su
técnica expresionista causé sensacion. El gabinete del doctor
Caligari fue la primera de una serie de fantasticas y macabras
historias del cine alemén de la post-guerra.

En la misma linea fantastica estaba el énfasis en un
trasfondo arquitectdonico, notable en una recreacion de Fritz
Lang del mito aleman Los nibelungos (1923-24) con sus
estudiadas composiciones. Metrépolis (1926), una fantasia

moral sobre el tema del capital contra el trabajo, el mismo
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director us6 modelos para crear el efecto de una gran ciudad.
Mientras tanto, el cine aleméan también estaba creando
peliculas realistas. La calle lagubre (1925) de G. W. Pabst
impresiond al publico por su completa repulsa contra el cine
bello y romantico. Y en La Ultima sonrisa (1924) F. W. Murnau
y Karl Mayer expusieron con frio salvajismo la dureza de la
naturaleza humana. Esta pelicula es digna de mencién por
contar una historia sin los titulos que normalmente usaba el
cine mudo. En parte lo conseguia por los grandes movimientos
de camara. En los afios 20, los alemanes empezaban a
establecer el principio de que la camara es tan movil como los
mismos actores, contribuyendo asi a reforzar y flexibilizar la
narrativa en la pantalla.

Como el cine alemén, el cine soviético alcanz6 su techo
en los afos 20, hacia el final de la era del cine mudo. Durante
el periodo de fervor revolucionario que siguio al triunfo del
bolchevismo, el cine estaba reconocido como un potente
instrumento de propaganda. Lenin decia: “De todas las artes,
la mas importante para Rusia es, para mi, el cine”. En 1924, S.

M. Eisenstein produjo Golpe y en 1925 El Acorazado Potemkin.
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Con estas dos obras maestras puso en practica la teoria de
edicion conocida como “montaje”.

Potemkin y otros revolucionarios estudios que siguieron,
como Octubre (1928) y La linea general (1929), trataron a
la pelicula como una composicién estructural cuyo efecto
dependia de la proporcién y distribucion de sus partes. El
movimiento, que es la base del cine, aqui se producia no por
movimientos de camara, sino mediante el recorte: recorte
rapido con muchas tomas cortas para representar movimiento
agitado; recorte lento con tomas de mayor duracion para
reflejar pasajes tristes. Eisenstein y V. |I. Pudovkin elaboraron,
aparte del recorte ritmico, la practica de recortar por contraste.
Cuando llegé el sonido se intenté una mayor elaboracion de
la estructura con Alexander Nevsky (1938) y especialmente
con Ivan el Terrible (1944), creando un contrapunto con la
orquestacion de voz, musica e imagen visual. Pudovkin dio
mas énfasis al individuo; sus Madre (1926), El fin de San
Petersburgo (1927) y Tormenta sobre Asia (1929) tenian
una forma simple de narrativa y una sombra de sentimiento

romantico que las hacia acercarse algo al cine occidental.
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En este periodo fueron importantes también las peliculas del
ucraniano Alexander Dovzhenko Arsenal (1929) y Tierra (1930).
Los afios 20 también trajeron contribuciones de importancia
desde otros paises. En Francia estaba el grandioso talento
de Abel Gance en peliculas como J'accuse (1919), La calle
(1921) y Napoleon (1927), que se proyectaba en una pantalla
triptica que mostraba tres imagenes diferentes a la vez. Una
de las mejores producciones francesas de este periodo fue La
pasion de Juana de Arco (1928), dirigida por Carl Dreyer, cuya
reputacion se acentuo en los afios siguientes. Suecia también
tenia directores famosos, como Victor Seastrom con El alma
atestiguara (1920) y Maurice Stiller con La redencion de Gdsta
Berling (1924). El cine sueco destacaba por su uso lirico del
paisaje natural. En Inglaterra dos pioneros, Cecil Hepworth y
George Pearson, lucharon contra la apatia del gobierno.

En América los afios 20 fueron un periodo de grandes
favoritos populares. Chaplin estaba a la altura de su genio.
Rivalizaba con otros brillantes comediantes mudos: Harold
Lloyd; Buster Keaton. En la otra punta de la escala estaba la

extraordinaria mente cinica de Erich von Stroheim. Este fue
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el periodo de importacién de talento de Europa: directores
como Seastrom y Stiller, Ernst Lubitsch y Murnau. Pero pronto
iba a venir un rival més revolucionario. En octubre de 1927,
El cantante de jazz, la primera pelicula con voz y musica
sincronizadas, se presento al publico. La estrella, Al Jolson, se
hizo famoso en una noche: las peliculas sonoras han llegado.

Para las audiencias que han nacido con el habito del cine
sonoro, el cine mudo puede parecer una pieza de museo.
Pero fueron los afios de formacion, cuando en poco mas de
un cuarto de siglo se pusieron los fundamentos de un nuevo
arte. Al principio, el cine sonoro amenazé a esos fundamentos.
Los métodos de narrativa adquiridos con tanto dolor fueron
olvidados temporalmente; se olvid6 el arte de contar historias
mediante el movimiento y la edicién, y por un tiempo el cine se
convirtié en un mero teatro fotografiado.

Pero gradualmente el cine recuperd su equilibrio, y el
sonido se convirtid en el esclavo en vez del maestro de la
pantalla. Era de esperar que algunos de los primeros éxitos
se dieran con peliculas con un elemento musical: por ejemplo

Whoopie (1930) con Eddie Cantor o La calle de los cuarenta
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segundos (1933) de Lloyd Bacon, ambas preludios de la linea
de musicales americanos que incluiria las grandes actuaciones
de Fred Astaire y Ginger Rogers y, mas tarde, de Gene Kelly.
Pero pronto el cine de accién dramatica cobré nueva vida del
dialogo. El cine sonoro revoluciond la distribucion internacional.
En los dias del cine mudo los titulos impresos se podian dar
traducidos. Ahora el lenguaje se convertia en una barrera. En
esta crisis, el cine americano, que ya poseia el genio para la accion
rapida y facil de entender, fue el ganador. Durante los afios 30
los productos de Hollywood eran populares en todas partes.
Este fue el gran periodo de las peliculas de gansteres, de
Caracortada, Pequefio césar y Calles de ciudad, el periodo
en el que actores de papeles violentos como James Cagney,
Humphrey Bogart, Paul Muni y Edward G. Robinson estaban
en su salsa; el periodo también de protesta: contra las
brutalidades de la ley, contra la intolerancia o contra la guerra.
En todas partes eran aplaudidas las comedias americanas:
las comedias romanticas de Franck Capra; las comedias
anéarquicas de los Hermanos Marx y W.C. Fields; las comedias

inconsecuentes que pusieron un nuevo estandar en elegancia
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en actuacioén y direccién. Claudette Colbert, Carole Lombard,
Irene Dunne, Bette Davis, Jean Arthur, Myrna Loy, Katharine
Hepburn, Cary Grant, Spencer Tracy, William Powell, Gary
Cooper, Clark Gable, las estrellas de nombre en aquellos dias
nunca han sido eclipsadas. El catdlogo de talentos crecio
mas al venir actores desde Europa como Marlene Dietrich
y directores como Fritz Lang. Y en la esfera de los dibujos
animados Walt Disney logré un lenguaje universal creando,
especialmente en sus largometrajes una armonia de musica,
color y movimiento.

En Gran Bretafa, mientras tanto, se estaba haciendo
un esfuerzo desesperado para salvar el cine nativo de ser
engullido por las importaciones de los Estados Unidos. Hacia
el final de los afios 20 se puso una cuota que decia que una
cierta proporcion del programa de cine debia ser britanico.
Algunos directores britanicos jévenes estaban preparados para
aprovechar sus oportunidades. Entre ellos Anthony Asquith,
director de La cabafia en Dartmoor y después, en colaboracion
con Leslie Howard de la famosa version de Pygmalion. Alfred

Hitchcock dirigié una exitosa serie de thrillers, desde Correo
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