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BIOGRAPHIE

Chan Kin-Chung est né en Chine dans le district de Longchuan de Guangdong en 1939.
En 1955, il est admis en second cycle de 1’école secondaire, annexe de I’ Académie des
Beaux-Arts de Guangzhou.

1959-1961, il est continué ses études a la faculté de peinture a I’huile de I’ Académie.
En 1962, il s’installe a HongKong. v

1969 Chan Kin-Chung arrive a Paris ou il séjourne depuis.

De 1970-1974 il s’inscrit a I’école Nationale Supérieure de Beaux-Arts de Paris pour

approfondir ses études. \
¥

En 1974, il remporte le concours de I’aide a la premiere exposition du Ministeére Cul-
ture de France. Il est le premier artiste asiatique a obtenir cette aide. Ainsi il réalise sa
premiere exposition a Paris au mois de mars 1975. Dans la préface du catalogue de

Iexposition, la critique d’art Suzanne de Connick écrit:{ ... Les paysages de notre
environnement quotidien imprégnés de toute la philosophie inhérente a la grande peinture

de I’époque Song ...... ce jeune créateur, héritier des valeurs essentielles de la peinture
chinoise, traduit dans un langage actuel le monde limité qui I’environne avec la subtile
acuité de ses ancétres, grands peintres de paysages.) Cette exposition est réussie. Ses
ceuvres sont achetées pour les collections de la Fond Nationale d”Arts Contemporain;
du Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris; du Musée de Pontoise; de la Bibliotheque

Nationale, Paris.

Depuis alors, son activité professionnelle d’artiste peintre est fixé. Il a des expositions
chaque année sans arrét. Les plus marquant étant donné 1978 et 1979 deux ans successifs
a la Foire Internationale d’Art Contemporain, la Galerie Art Yomiuri y organise une
exposition de Chan Kin-Chung. La revue d’art I’ceil écrit: { Parmi tous les peintres
contemporains, dont les ceuvres €taient exposées cet automne a la FIAC au grand
Palais, un de ceux qui ont suscité le plus grand intérét non seulement aupres du public
par (sien, et aussi aupres des galeries étrangeres, fut sans doute le jeune peintre chinoise
Chan Kin-Chung....IL peint des fenétres aux volets clos, des planches usées par le
temps, un couloir empli de mystere, quelques feuilles de lierre accrochées a un mur de
béton. Chan Kin-Chung choisit délibérément les sujets les plus nus, les moins

pittoresques, écartant tout effet.))

1980, a la Foire d’Art contemporain de Bale (L’Art 11°80) en Suisse, la Galerie Art
Yomiuri y organise encore une exposition personnelle de Chan Kin-Chung. Ses ceuvres
ont obtenu des grands succes aupres des collectionneurs internationaux et acquis des
louanges au c6té du public. Ainsi donc tres vite fait de lui un peintre réalisme connu
dans les années 70 de XX° Siecle.

Dés début des années 80, les sujets des ceuvres de Chan Kin-Chung ont changé. Au
lieu de peindre des fragments de la ville. une composition microcosme pour sujets
qu’il peint des paysages de la grande nature. Il a aussi commencé a accepter de donner
des conférences et faire des expositions dans les académies des Beaux-Arts et dans les

musées en Chine.

Chan Kin-Chung a convaincu que le peinture figuratif c’est une sorte d’art plastiques
la plus éprouvée que les autres sortes avec du temps. Pour cette raison, Il a écart
délibérément le courant de la mode et peint ses tableaux avec application pour atteindre
I’horizon au-dela de la forme.
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LEXTRAORDINAIRE QUI VIENT DE LEXTREME ORDINAIRE

Nous sommes encerclés de toutes parts par I'éblouissement de la culture
commercialisée quotidienne, nous sommes harcelés, séduits, excités par leurs
confusément vacarmes, leurs lumiéres puis nous sommes exaltés, turbulents,
chaotiques, agités. Pourtant une fois face aux tableaux de Chan Kin-Chung,
nous sommes aussitét calmés, comme un lac aprés l'orage et entrés dans un
monde étrange - ou il n’y a personne sauf la vie elle-méme:aussi familier
qu’inconnu, aussi lointain que proche; Sans objets en mouvement, tout est
immobile, tout est silencieux, sans le moindre bruit, méme le souffle du vent
n'existe plus.Des rayons du soleil se projettent ici et la ---en suite c’est leur
ombre. Cela me rappelle une phrase de moi-méme: C’est toujours son ombre
qui accompagne la lumiére.

Ce sont mes impressions lorsque j'ai vu pour la premiére fois les ceuvres de
Chan Kin-Chung au Bateau-Lavoir, le célebre lieu a Montmartre, Paris.
Ces émotions comme un filter, qui m'ont dépoussiéré et purifié le corps et le
ceceur tout entiers. Je suis frappé par la qualité artistique extraordinaire de
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l'artiste.

Le plus importance est que tout ses sujets de peint n'ont pas inventé mais les
découvertes dans la réalité quotidienne. Chan Kin-Chung qui choisit
délibérément les sujets les plus nus, les moins pittoresques. Ce que 'on voit
essentiellement ce sont les coins abandonnés: Un morceau de soleil ou de
neige, une fenétre ouvert ou une porte condamnée, des herbes sous une
planche ou des feuilles qui pergant dans les fentes des planches, le pré étendu
avec un ciel infini---Quant aux paysages que Chan Kin-Chung choisit & peindre
sont aussi ordinaires qu’on n’'a pas fait attention a eux auparavant. Comme le
canal, le lac, la forét, le chemin d’un village, la pente d’'une colline, le bord de
I'eau et les impasses pleines de lumiére et d'ombre.

Les plus représentatives de ses ceuvres, ses {fragments de la ville) sont des
détails dans la vie quotidienne auxquels personne n’est attentif, le recoin d’'un
batiment, les marches, les rideaux, les balustrades, les cheminées, le terrain,
le tuyau de gouttiere et I'appui de fenétre etc.




Ces choses si banales et en aucun cas utilisent par d’autrui qu’ils constituent
un coup de magie fascination sur ses toiles. Il capte en force notre atter;tion.
Parce que ses sujets sont contre toute attente ou ils sont réalisés par une
fagon étrangement réelle? Il y n’a pas de réponse.En tout cas, les ceuvres de
Chan Kin-Chung sont capables de nous faire sortir de notre extravagante réalité
entre dans un monde ou toute est restes modeste et simplicité, la joie d'étre
en totale quiétude et paix.

Bien que le procédé artistique de Chan Kin-Chung soit réaliste mais sans le
contenu artificiel theme que la peinture réaliste fait sienne trés souvent; ses
peintures semblent surréalisme,mais sans pour autant satisfaire seulement
au sens visuel, et sans chercher a tout prix 'étonnement des spectateurs. La
peinture de Chan Kin-Chung est dotée du sent de I'ame, qui nous reconverti a
la simplicité, a la nature et nous délivre tout envie. Cela me fait penser a la Ni
Zan (1306-1374) un grand peintre chinois, sa caractéristique quiétude et
aisance. A-il une quéte de I'inspiration psychologique qui a rarement apergu
depuis longtemps? Il me semble que ce concept de contre courants artistiques
a la mode devient paradoxalement la plus forte révolté spirituel dans la société
commercial de nos jours.

Certainement, Chan Kin-Chung n’a pas pensé a Ni Zan ou a Shi Tao (1642-
1707), il n’a pas cherché non plus a créer, comme la peinture classique des
mandarins, des scénes idéalistes d’au-dela. Il est tout simplement remis
loyalement un a un comme ils sont sur ses toiles, les objets dans la réalité que
nous avons négligée, voire oubliée.

Dans une société de consommation, la pointe de notre regard sautiller tout le
temps, d’'un mode a une autre, fabriquée par les commercants. Peu a peu,
nous sommes soumis aux regles de la société de consommation. Pourtant,
Chan Kin-Chung au lieu de détourner notre regard vers un autre point
d’excitation, il a ramené notre regard devant des objets sans aucun potentiel
commercial, ni valeur de faire attention. Néanmoins par un coup de magie
artistique, ces objets deviennent captivants, attirent notre attention et
demandant a éprouver, en compagnie du plaisir ensuite. Le plaisir de savourer
la simplicité et la joue de sentir le modeste de I'essentielle de la vie. En outre,
lorsque nous éprouvons le plaisir devant les toiles de Chan Kin-Chung et en
méme temps nous nous apercevons le plaisir avec nous-méme. A travers ces
domaines oubliés de la vie, les sensibilités que nous sommes longtemps oubliés
sont réveillées et ressuscitées, et combien sont purs et vastes sous son
pinceau! Voila la signification de la peinture de Chan Kin-Chung.

Sa peinture a une autre signification, il transforme les choses banales au sens
esthétique.

De point de vue professionnel, nous pouvons résumer cette question sous
I'aspect artistique, voire technique, comme la composition, la couleur ou la
technique du peintre. Sa composition est souvent simplifiée jusqu’au deux ou
trois plans se croisent, ce fait 'image est ainsi simple a I'extréme. Cependant
cette simplicité ne signifie nullement le vide sans contenu. Sa capacité de
peindre les matiéres et les détails des objets a poussé la complexité et difficulté
a une autre extrémité. Comme, par exemple, avec une technique magistrale
qui peint un mur a des couleurs plates mais les matieres et des détails
s’apparaissent magnifiquement, on peut distinguer les gros et les fines sablent
sur le mur. Ainsi, Chan Kin-Chung a su mener bien les deux extrémités d’art -
la simplicité et la complicité, la synthese et le détail puis les unissent en parfaite
harmonie. Ces images qui,au premier coup d’'ceil, semblent trés simple,
possédent désormais une fascination a savourer.

J’ai aussi remarqué chez Chan Kin-Chung, sa passion de décrire du temps a
travers les choses. Que ce soit des traces, de la rouille, une félure, I'érosion,
la décoloration, méme la pullulation, ils constituent toutes les empreintes du
temps sur nous. Les objets sont ainsi pourvus de leur parcours, voire de leur
proper destin. Un Iéger sentiment mélancolique face aux vicissitudes se répand
dans sa peinture avec une sorte de solitude et d’isolement qui est la nature
proper des choses oubliées.

La méme simplicité et pureté sont appliquée dans ses paysages. Ce ne sont
nullement des lieux touristiques, mais un lieu ou peut reposer son esprit
fatigué. Sous son pinceau, ces bois et ces herbes, ces rivieres, et ces lacs,
ces champs de blé verts ou jaunes sont tous si déroulés, détendus, silencieux
et discrets. Lorsque le peintre et son objet a peint ne font qu’une, ses images
d’art prennent I'ame et la vie. Quand nous compris: les peintres qui peint en
effet sont d’autres qu’eux-mémes! Ces oeuvres ont naturellement des ses
propres personnalités esthétiques.
Du point de vue artistique, Chan Kin-Chung a crée un univers, mais
psychologiquement il a découvert un univers.
A partir de la deuxiéme moitié du XX° siecle, I'art humain fréquente une
période difficile. Toutes les matieres, toutes les méthodes semblent étre
épuisées par les artistes, du classique au contemporain, du concret a I'abstrait,
les maitres de I'histoire sont omniprésents dans tous les domaines artistiques.
Les artistes poussés vers I'extréme, a chacun sa facon de trouver un sortir.
Les uns voient (le concept) comme fétu de paille; la main - I'outil de 'ame
est remplacé par les installations mécaniques; les autres coupent les cheveux
en quatre, provoquent le vertige par des effets techniques aux bizarreries
inventives. Ce genre d’originalité artificielle ne répond qu’aux exigences du
marché. Ainsi pourquoi autant des visages symboliquement excentriques dans
le domaine artistique d ‘aujourd’hui. Pourtant le vrai succés d’un artiste ne
dépend pas de son style et son aspect, mais de savoir crée un nouvel univers:
cet univers issu de son ame libre et son esprit indépendant, et puis sa
personnalité esthétique. Cela semble devenir de plus en plus difficile a concevoir.
Chan Kin-Chung qu'il n’est pas quelqu’un de chercher & provoquer la surprise
par des bizarreries et des étrangetés. Au lieu de spéculer sur les circonstances,
il a trouvé dans les essentiels de la vie un nouvel univers. Il nous fait
redécouvrir la merveilleuse dans la vie quotidienne, fait éprouver la beaute
dans les choses qui paraissent insignifiantes mais omniprésentes, fait offrir a
notre ceeur la sérénité et 'apaisement. Beaucoup de Parisiens dissent: {a
cause d’ceuvres de Chan Kin-Chung, nous avons soudain compris que la
beauté est partout autour de nous.).
Chan King-Chung découvert une espace de beauté en dehors du domaine
dont ses prédécesseurs ont déja marqué. Il en a cultivé. En fait, il 'a découvert
dans la réalité et avec qui crée un monde d’au-dela. C’est la nécessité exige
du fait d’étre un grand peintre.
Je considere tout ceci comme di a la qualité exceptionnelle de Chan Kin-
Chung. Surtout dans le grand théatre visuel universel et prodigieux qu’est
Paris, il n’y est pas se perdu. |l n’a poursuite pas la vogue, ni personne, il
crée son art par la conviction. Nous pouvons remarquer cette conviction a
travers le calme, la sGreté, la confiance dans ses tableaux. Chang Kin-Chung
nous dit:

Les artistes -

se détruisent en prenant le méme chemin,

réussirent en prenant chacun son chemin.
Lorsque j'étais a Paris, j'ai souhaité enthousiasment que cet artiste qui jouit
d’une excellente réputation dans le milieu artistique a outre-mer pourra un
jour connaitre par ses Compatriotes. Mon souhait a réalisé, The Tianjin
People’s Fine Arts Publishing House fait preuve de perspicacité édité un livre
d’ceuvres de Chan Kin-Chung. Je I'ai prévu de pouvoir attirer beaucoup
d’attention. La raison est non seulement ce livre nous procurer une forme
d’esthétique, une maniere de création visuelle; Implante une vision toute
nouvelle sur la conception esthétique,avec 'ame de une profonde poétique
personnalité. Dans ce livre il y a des tableaux tout neufs. J’ai remarqué son
art a approfondir continGment. Si un livre qui pourrait nous faire prévoir le
future illimité de un artiste, ce seront une satisfaction le plus grand.

Feng Jicai
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