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Einleitung

Im Rahmen der zeitgenoessischen europaeischen
Malerei nimmt Silke Leverkuehnes Werk sicherlich eine
vergleichsweise ungewoehnliche Position ein. Jenseits
der gaengigen Trends enthaelt sie sich den beiden Polen
einer rein abstrakten Kunst einerseits und einer abbii-
dorientierten. gegenstaendlichen Malerei andererseits.
Susanne Wedewer, die sich eingehend mit dem Werk
der Duesseldorfer Kuenstlerin  beschaeftigt hat,
praezisiert diese eigentuemliche, zugleich aber er-
staunlich unbefangene Sichtweise in ihrem erstmals 1995
in der Koelner Zeitschrift, »Kunst“ veroeffentlichten
kurzen Beitrag. Fuer die Beteiligung an diesem Band ist
der Autorin zu danken.

Der von mir verfasste Text knuepft an die von Su-
sanne Wedewer beschriebene Doppelseitigkeit dieser
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Malerei an und verfolgt das in ihr zur Sprache kommende
grundlegende Verhaeltnis von Bild und Wirklichkeit in
der Entwicklung der Arbeit von Silke Leverkuehne bis in
die Gegenwart. d.h. |4i4. wobei besonders ihre inno
vativen Arbeiten der neunziger Jahre im Zentrum des In
teresses stehen.

In einem weileren Beitrag beschaeftigt sich Rein
hold Happel in seinem Text ~Farbe und Raum™ gezielt
mit den -Streifenbilder . einer zentralen Gruppe im
Werk der Kuenstlerin. Auch ihm ist fuer seine Unter
stuetzung bei der Zusammenstellung dieses Bandes zu
danken.

Das in Verbindung mit der Kuenstlerin selbst er
stellte Ausstellungsverzeichnis sowie einige biographis
che und bibliographische Stichworte geben schliesslich
weitere Hinweise ueber die Arbeit einer Kuenstlerin.
deren Entwicklungsperspektiven heute. in einer Zeit. in
der die Malerei im Zuge der gesellschaftlichen Veraen
derungen erneut versucht. neue Wege zu beschreiten.
noch nicht absehbar sind.

Zuletzt gilt Silke Leverkuehne der Dank fuer die en-
gagierte Unterstuetzung bei der Vorbereitung dieses
Buches.

STEFAN GRONERT
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Silke Leverkuehne
Grenzgaengerin zwischen Abstraktion und

Gegenstaendlichkeit

Die Annaeherung an die Bilder von Silke Lev
erkuehne ist die schrittweise Losloesung von den tradi
tionellen Seh-und Denkkategorien realistischer und ab-
strakter Kunst. Erst dann beginnt das Sehen der Treppe
und Wasserstufe, des Ackers und des Himmels. Nicht
als Treppe., Wasserstufe, Acker, Himmel, sondern, so
banal es zunaechst auch klingen mag, als Malerei im
Sinne von Uebersetzung von Welt und Wirklichkeit in
Form und Farbe.

Silke Leverkuehne riskiert in ihrer Arbeit jenes Mass
an Verbindlichkeit der Lesart, das schon allein durch die
gegebene Moeglichkeit der Rueckkoppelung von Darstel-
lung und Dargestelltem durch den Betrachter gegeben
ist. Sie spielt nicht mit dem Potential vager Assoziatio-
nen von Landschaftlichem etwa. sondern nutzt ganz
dezidiert das dem jeweiligen Sujet inhaerente Aussage-
und Bedeutungspotential. Sie riskiert den Vergieich ., der
kein Vergleich sein kann und noch nie gewesen ist. Denn
es gibt sie nicht, die Deckungsgleichheit Bild = Wirk-
lichkeit, wenngleich sie jahrhundertelang zum Massstab
aller Kunst erhoben wurde und von einigen ewigen
Gestrigen auch heute noch wird Doch war das Motiv
nicht oft genug Anlass eines Ghibertis. eines Rem-
brandis oder Rubens. eines Cézanne oder auch eines
Alexander Kanolds. in der Aneignung von Welt in Farbe
und Form zugleich auch kunstimmanente Fragestellungen
zu thematisieren? Nie ging es allein um die Darstellung,
nie allein um das Abbild, sondern immer schon um eine
Idee. die Bildidee. Silke Leverkuehne waehlte fuer sich
schon waehrend ihrer Duesseldorfer Akademiezeit den
Weg der Gegenstaedlichkeit. ohne Scheu., gepraegt von
ihrem Lehrer Alfonso Hueppi, fuer den die Kategorien
realistisch und abstrakt laengst an Bedeutung verloren
hatten. Nur die Theorie, die Rezeption scheint sich noch
nicht von ihnen verabschiedet zu haben, scheint sich
vielmehr auch heute noch dem Diktat der Abstraktion zu
beugen. Doch Silke Leverkuehne bencetigt diese ver-
meintlich hoehere Weihe nicht., sie bewege sich
schliesslich und endlich ja doch in Richtung Abstraktion.
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Sie begibt sich vielmehr sehr bewusst in die - Ab
haengigkeit * des Nachvollziehbaren. erreicht jedoch.
das auch dieses Fragen aufwirft. das klar zu Erkennende
unklar wird in der Ueberpruefung des eigenen Empfind
ungs-und Gedaechtnisbildes. Die grossen Formate. die
Monumentalisierung eines Ausschnitts. Momente des |l
lusionismus . die unglaubliche Farbigkeit der Eitempera
all dies: Stolpersteine auf dem Weqg zu ihren Arbeiten.
So sind sie. nein. so sind sie nicht und doch auch: zu
gleich gebunden und frei von jeglicher Gegen
staendlichkeit. die Gesetze realistischer und abstrakter
Malerei ohne Muehe miteinander verbindend.

Durch die intensive Schule des Sehens ist Silke Lev
erkuehne souveraen geworden im Umgang mit Farbe.
Das Wissen um ihren Einfluss aufeinander. ihre gegen
seitige Steigerung und Leuchtkraft aus Zusammenspiel
und Kontrast. es ist selbstverstaendlich und verinner
licht. Ein dichtes. scrgfaeltig gewirktes Netz. das an
keiner Stelle zu kuenstlicher Kalkuliertheit erstarrt.
gepraegt durch das intensive Studium der Malerei des
Quattrocento. des Fresko. der Malerei von Rembrandt
und Rubens. des Barock. Die Sinnlichkeit dieser Kunst.
das Atmen ihrer Farbe sind massgebend fuer Silke Lev
erkuehne geworden-und ihre Bilder atmen diese
Sinnlichkeit. ob gezuegelt oder losgelassen. Das Werk
der 1453 geborenen Duesseldorferin ist gekennzeichnet
durch diese beiden Pole . durch die Bindung der Farbe an
den Gegenstand wie etwa bei Treppen und Stufen einer
seits und andererseits durch das Vertrauen auf Farbe als
raumbildende Kraft. Hier das beinahe plastisch rasum-
liche Modellieren durch Licht und Schatten. dort. bei
Himmel und Krater. das Setzen allein von Farbplakken.
Und hier wie dort braucht sie das Motiv. den Anlass.
sagt sie. Formulieren wir es einmal anders und sprechen
davon. dass sie sich nicht scheut. ihn preiszugeben. Um
damit zugleich deutlich zu machen. dass es allein um
Malerei als Malerei nicht geht. Doch auch nicht um eine
konkrete Inhaltlichkeit. die bei der Bindung an die reale

Welt der Erscheinungen leicht. zu leicht ins Erza

ehlerische abdriftet. Also um was? Um etwas. das
rekurriert auf das Assoziationspotential des jeweiligen
Sujets. getragen. unterstrichen von der Form seiner
Darstellung. nicht aber primaer von der Farbigkeit. Ru

inentreppen und Wasserstufen. menschenleere Land

schaften. Himmel. entrueckt. verfremdet. unserem



Zeitmass entzogen. Cézanne sagte einmal: ~Alles. was
wir sehen, zerstreut sich, flieht. Die Natur ist zwar im
mer dieselbe. aber von ihrem Erscheinungsbild bleibt
nichts.

Unsere Kunst muss ihr das Erhabene von Dauer ver
leihen.  Wir muessen ihre Ewigkeit erst sichtbar
machen. * Ewigkeit ist in unserer Zeit und auch in un-
serem Zusammenhang hier gewiss ein zu grosses Wort.
Wir wollen statt dessen lieber vom Moment der Zeit
losigkeit sprechen. das Silke Leverkuehne in ihren Su
jets anklingen laesst und von der Relativitaet unsere

Zeiteinheit.
SUSANNE WEDEWER
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Wasserstufen  Eitempera.
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Farbe und Raum

»Die Saeule™ nennt Silke Leverkuehne ihr mehr als
170 em hohes . achteckiges Objekt. das rundherum far
big gefasst ist. Der Titel wie die Art der Bemalung ver
weisen auf den Kontext. aus dem die Kuenstlerin ihre
Anregung bezogen hat. auf die Sakralarchitektur.
konkret auf einen italienischen Kirchenbau. den Dom von
Orvieto.

Bei diesem 1290 erreichteten Bau werden sowohl
die Aussenfassaden wie das Innere vom Wechsel heller
und dunkler Steinlagen bestimmt. Horizontale Farb
streifen ziehen sich unterschiedslos ueber alle architek
tonischen Formen. Sie lassen aussen die Geschlossen
heit der Wandflaechen Zuruecktreten und verunklaeren
im Innern den Eindruck der raeumlichen und konstruktiv-
en Strukturen.




Dieses Eigenleben der Farben und ihr Einfluss auf
die Wahrnehmung-fuer Jacob Burckhardt Anlass zu einer
kritischen Anmerkung in seinem beruehmten ~Cicerone™
hat Silke Leverkuehne zu einer Folge von kleinen und
grossformatigen Bildern angeregt. Das Motiv des Wech
sels verschiedenfarbiger Streifen scheint die Kuenstlerin
allerdings schon lange zu interessieren. Denn schon in
inren figuerlichen Bildern um 14950, etwa in ~5elbstpor
trait mit Streifen™ (1975) oder ~Aepfel mit roten Streifen
* 01979 1. wie auch spaeter in den mehr gegen
staendlichen Gemaelden wie ~treppe ™ (14987 oder »
Terassen (Machu Picchu® ¢(luguotritt das Streifenmotiv
als wichtiges bildbestimmendes Elemenl in Erscheinung.

In den neuen Arbeiten strukturieren allein horizontal
gelagerte Streifen im Wechsel von hellen und dunklen
Farbtoenen die Bildflaeche. Wesentlich fuer den
Gesamteindruck sind die » Stoerungen . die Lev
erkuehne in den Verlauf der Farbstreifen einbaut. Die
Streifen beschreiben jeweils an einer Stelle einen hal
bkreisfoermigen oder auch v-foermigen Knick . der durch
hellere bzw. dunklere. den Grundton der Streifen vari
ierende Farbflaechen zusaetzlich hervorgehoben wird.
So entsteht im Bild eine Vertikale von frappierender
Plastizitaet. obwohl der Bildgestaltung keine perspek
tivisch konstruierten Verkuerzungen zu Grunde liegen.

Es wird eine Raeumlichkeit suggeriert. die weniger
im Sinne der klassischen Zentralperspektive in die Tiefe
des Bildraumes auf einen oder mehrere Fluchtpunkte
ausgerichtet ist. sondern die vielmehr von der Bild
flaeche aus auf den Betrachter zu in den realen Raum
auszugreifen scheint. Es handelt sich um eine flache.
dem Relief vergleichbare Raeumlichkeit. die nach hinten
von den Farbstreifen abhgeschlossen wird.

Man fuehlt sich an die artistischen Meisterleistungen
optischer Augentaeuschung. an die Trompe | oeil
Malerei des 16. und |7. Jahrhunderts erinnert oder auch
an jene gemalten Architekturen des 16. und 15. Jahrhun
derts. die dazu dienten. reale Raeume optisch zu er
weitern. Demgegenueber laesst Leverkuehnes herbe
Malweise jedoch nie Zweifel aufkommen ueber die Mit
tel. mit denen diese Wirkung erzeugt wird. Die Entwick
lung der Farbstreifen rein aus der Flaeche heraus ohne
perspektivische Konstruktion wie auch die Fuehrung des
Pinsels aus der freien Hand. die eine exakte. kuehle

Praezision bei der Anlage der Farbbahnen verhindert.
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lassen den Farbraum und die koerperhaften. plastisch
erscheinenden Formen immer auch als Malerei und als
Ergebnis eines individuellen. kuenstlerischen Gestal-
tungsprozesses erkennen.

Das gilt auch fuer die »Saeule®. Als wolie Silke
Leverkuehne die Grenze zwischen Bildraum und Real-
raum. zwischen Bildwirklichkeit und Realitaet aufheben,
stellt sie die Malerei in den Raum. Der zu einem unregel-
maessigen ZickZackrhythmus verdichtete Richtungs-und
Farbwechsel mit seiner optischen Wirkung des Vor-und
Zurueckspringens scheint den Bildraum und den Real-
raum regelrecht zu verzahnen.

Entsteht dadurch mehr noch als bei den Bildern die
Suggestion eines plastisch durchgebildeten. realen
Gegenstandes, eines Buendelpfeilers mit Diensten und
vorspringenden Graten, so wird dieser Eindruck
spaetestens in dem Moment wieder in Frage gestellt,
wo der Blick des Betrachters auf die Stellen trifft, an
denen die Vertikalbewegungen abrupt unterbrochen wer-
den. Hier entlarvt sich das Objekt als dreiteiliges
»Kunstwerk" aus Holz und Farbe. Es stellt etwas vor,

suggeriert Plastizitaet und Gegenstaendlichkeit, die
aliein auf der Wirkung von Farbe und einfacher,
flaechiger Formgebung beruhen.

Das Bild als Ergebnis des kuenstlerischen Arbeit-
sprozesses traegt in sich zugleich auch seinen Aus-
gangspunkt, womit Silke Leverkuehne jenen
Grundgedanken der Moderne anschaulich werden laesst,
den Maurice Denis 1890 formuliert hat, »dass ein Bild
ehe es ein Schiachtross. eine nackte Frau oder irgen-
deine Anekdote ist. vor allem und in erster Linie eine
glatte Oberflaeche ist. die mit Farben bedeckt ist,
welche in einer gewissen Ordnung aneinandergefuegt
sind,

REINHOLD HAPPEL
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Wie die Wirklichkeit zum Bild und das Bild
Wirklichkeit wird

Eine Standortbestimmung

Nachdem die westlich orientierte Nachkriegsmalerei
und-sicherlich nicht zuletzt wegen des besonderen his-
torischen Hintergrundes-gerade auch die deutsche Kunst
durch die Abstraktion, d. h. durch eine vorwiegend
ungegenstaendliche Malerei gepraegt wurde, welche
schliesslich sogar die Funktion eines mehr oder minder
obligatorischen Stils einnahm, ist sich der Kunstmarkt
und das kunstinteressierte Umfeld seit den spaeten
achtziger Jahren zunehmend seiner Sichtblenden be-
wusst geworden. Die Betrachter voliziehen nun jene Ein-
sichten nach. die die Kunstschaffenden selbst bereits
schon seit vielen Jahren praktizieren. Der Dualismus
oder besser noch: der Antagonismus von gegen-
staendlicher und ungegenstaendlicher Malerei, von Ab-
straktion und Konkretion ist auf einem bruechigen Funda-
ment gebaut, ja er ist hinfaellig geworden.

Gegen Ende des Jahrhunderts ist man sich in
Deutschiand weitgehend klar darueber, dass die
Vorsteliungen einer normativen Kunsttheorie, die bes-
timmte malerische Ansaetze einseitig zugunsten anderer
Ansaetze ausschliesst, nicht mehr zeitlgemaess ist, ja
auch der Vielfalt der gesellschaftlichen Wirklichkeit nicht
entspricht. In diesem Sinne formulierte Raimund Stecker
unlaengst im Rahmen der Aussteliung »Das Abenteuer
der Malerei * auch die Einsicht: »Nein, die Bilder Ed-
ward Hoppers schliessen die Barnett Newmans nicht aus
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