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MARCEL HARDUNG

“Niemand weiss. welche unendliche Menge von
Bildern der Vergangenheit in ihm schiummert™ (G. W. F.
Hegel. Enzyklopaedie der philosophischen Wissenschaft
im Grundriss. neu hrs. E. Moldenhauer u. K. Michel.
Ffm. . 1986, Bd. 10.5. 2611 written by Andrca Raehs

Wenn der Gesichtskreis historischer Kenntnis sich
auf den ganzen Globus weitet. aenderl sich der Status
der Kunst und damit jede Art der Auffassung ueberhaup
t. Marcel Hardung ist kein europaeischer Kuenstler. er
ist ein cosmopolitischer Kuenstler . insofern er sich nicht
nur Themata seines eigenen hergebrachten Kulturkreis
es vomimmt. sondem aus dem gesamten Fundus sainer
Reiseerinnerungen schoepft. welchen er bestaendig er
weitert. Aus dieser Perspektive verflachen die konven
tionellen Unterscheidungen . die vorgefassten Wertungen
normaler Kunstkritik verblassen gegenueber den Krite
rien. die bei der Betrachtung seiner Werke auss
chlaggebend sind. Denn der Kuenstler selbst legt
Massstaebe an. die der Religion. der Ethnologie oder
Moralphilosophie entlehnt sind. somit zunaechst art
fremd. Eine kritische Distanz ermoeglicht es. sowohl
die Funktion seines persoenlichen als auch das des so
genannten”sozialen Gedaechtnisses zu ergruenden.

Notizbuchartig sind oft die Bestandteile seiner
Werke zusammengesetzt. kurz und praegnant. Frag
mentarisches wird von ihm in Anordnungen “montiert”

welche die Sedimentschichten kollektiver Bildtraditionen




ans Licht heben sollen. des ihnen zeichengebende Qual-
itagten verleiht. Kaum ein Thema bei Marcel Hardung
bei dessen Formulierung nicht Geschichte und Gegen-
wart komplementaer zusammenlaufen., darueberhinaus
auch oftin eine utopische Zukunft weisen. Seine fruehe
Auseinandersetzung mit kunsthistorischen Problemen
fuehrte ihn Ende der siebziger Jahre zum russischen
Konstruktivismus. was fuer ihn massgeblich werden
solite. Die Klarheit der Strukturen. das Karge der Ma-
terialien., aber auch der zeitgemaesse Einsatz der Tech-
nik. sowie die konkrete Umsetzung avantgardistischer
Gedanken zum Bild faszinieren Hardung bis heute. Ab
1984 entstanden die socgenannten “Clubs™. orientiert an
den Zweckbauten des russischen Architekten Melnikov .,
deren politisch-soziale Dimension er in seine Skulpturen
einzubeziehen wusste. Der “Club der Drucker”. 1984/
85, beispielsweise, greift das Prinzip der Rotation her-
aus. ohne selbst beweglich zu sein, er symbclisiert ein
wesentliches Moment der Drucktechnik. Ein gebogenes
Stahiband spannt sich ueber Rollen, festgehalten in der
Bewegung des Druckablaufs wie eine Momentaufnahme.
Als solche steht es gleichzeitig fuer eine Vereinigung der
Arbeiter schaft. denen das reale Gebaeude Raum fuer
Versammlungen und Aktivitaeten bot. In anderem
Zusammenhang wird Rotation in Hardungs Arbeiten noch
zum zentralen Thema werden. Der “Club der Strassen-
bahner . 1986. erinnert im Aufbau an eine Haltestelle.
zeigt als Fussplatte den Grundriss des entsprechenden
Moskauer Gebaeudes. Die historische Bedeutung dieser
Clubs tritt deutlich in Erscheinung beim “Club der En
ergie”von 1985, der als imaginaerer Club Bezug nimmt
auf die Elektrifizierungskampagne in der Sowjetunion zu
Beginn der zwanziger Jahre.

Holz. Beton und Stahl sind die Werkstoffe dieser
Reihe von Arbeiten. die sich mit dem Konstruktivismus
auseinandersetzen. Die Verwendung der immer gleichen
Materialien. oft zusammengetragen bei Streifzuegen
durch die Nachbarschaft seines Ateliers. wird bei
Hardung kennzeichnend. Sie ist ebenso bezeichnend wie
konsequent beibehalten. taucht sie doch schon in den
Wandreliefs der frueheren achiziger Jahre auf. Es ist zu
gleichen Teilen die Darstellung in abstrahierter Form.
wie die Wirkung der kargen Mittel. die hierbei auffallen.
Holz, als ehemals lebender . also organischer Werkstof

f. Beton. der im Abguss wie ein Negativ der organis-



chen Erscheinung wirkt. und Eisen oder Stahl. welche
als industriell gefertigte Stoffe einen Kontrapunkt in die
Kompositionen setzen. Viele Dinge sind wiedererkenn-
bar. wenn auch verfremdet. bar der urspruenglichen
Funktion.

Aus Beton und Metall besteht auch die Arbeit
“Geschichte wird umgedreht™. 1983, in der ein grosser
Drebknauf. aehnlich einem Hydranten. gleichsam dazu
auffordert interaktiv taetig zu werden. und etwas in Be-
taetigung zu setzen. was sich der normalen VYorstel-
lungskraft entzieht, dennoch machbar scheint. Das
Gegenstueck der "Hydranten” besteht aus einem Wand-
stueck mit Kabeln und Steckdose. also einer hoechst
profanen Vorrichtung. deren Funktion bekannt ist.

Das Fragmentarische disparater Einzelteile wirft zu-
gleich auch immer die Frage nach dem Sinn ihrer Assozi-
ation auf. Mit Hegel gesprochen *ruft die Einbil-
dungskraft die in ihr vorhandenen Bilder nicht bloss
wieder hervor. sondern bezieht dieselben aufeinander
und erhebt sie auf diese Weise zu allgemeinen Vorstel-
lungen. " (Hegel. a.a. Q. ) Was zunaechst den Anschein
des Unfertigen erweckt. unfaehig und unbefugt zur Sub
limierung durch kulturelle Praxis. rettet zugleich einen
verschuetteten Aspekt und bringt den vergessenen An-
lass aller bildnerischen Praxis ins Gedaechtnis. Marcel
Hardung strebt fuer sich selbst als auch in seinen Arbeit-
en nach einem psycho-historisch verankerten Verstaend-
nis des menschlichen Schicksals; er untersucht sowohl
heidnisch-archaisches als auch neuzeitliche Kult-und
Bildtraditionen auf ihre Verwertbarkeit als Schluessel
zum Verstaendnis der menschlichen Zweckbestimmung.
Seine Werke haben in ihrer Ausstrahlung und bezeich
nenderweise auch in ihren Benennungen immer etwas
ambivalentes, dessen Gegenwart eher erspuerbar als
rational abzuleiten ist. *Loempia ™, 1983 ist bei
genauem Hinsehen unschwer als Manets “Olimpia” zu
erkennen, hingegossen auf ihre Ruhestatt. und beaeugt
von ihrem HuendcHen. Drehungen wesentlicher Koerper-
achsen an Schultern. Huefte und Knien. werden durch
den Zuschnitt trapezoider Holzplatten angedeutet . deren
Zusammensetzung dennoch anthropomorph erscheint.
Es handelt sich um ein Bild. ein Ganzkoerperportraet.
ein kunsthistorisches Zitat. um eine Verfremdung und
einen ironischen Kommentar zur gleichen Zeit. Es ist
Aby warburgs “Ganz anderes”. das die Grenzen des



Kunstwerks ueberschreitet. es geht aus der Anstren
gung des Verstehens unmittelbar hervor. Das Werk
beinhaltet konkrete historische Koordinaten. doch seine
Bedeutungstiefe fluktuiert. gelesen in verschiedenen
Kontexten.

Hardung driftet durch die Zeiten. Er spielt nicht nur
mit Zitaten sondem auch mit Symbolen. Zwar sieht er in
mademer Technik die zunehmende Entfernung des Men
schen von seinen Wurzeln in der Natur. doch verkoer
pert sie ihm auch eine Kraft. die besonders in der
gebaendigten Elektrizitaet von Transformatoren. Blitz
ableitern. Maschinen des taeglichen Gebrauchs. sicht
bar wird. Er setzt sie in seinen Werken metaphorisch ein
als ausdruckgebende Mittel des modernen Menschen.
der zeitgemaessen Daseinsform unseres ausgehenden
24, Jahrhunderts. das sich in so  rasanter
Geschwindigkeit von der baeuerlich — autarken Existenz
zur vernetzten Mediengesell schaft entwickelt hat. Be
wusst wird dem Menschen bei der Produktion eines
Kunstwerks wie bei dessen nachvollziehender Betrach
tung die eigene Entternung vom Ausgangspunkt nur.
wenn er die historische Distanz miteinbezieht Erst damit
wird die Einordnung des eigenen Stellenwertes
moeglich.  welche in  einem Leben niemals als
abgeschlossen betrachtet werden kann. sondern bereits
zum Zeitpunkt der Feststellung von angeblichen Fakten
merkwuerdig verschwimmt . ueberlagert wird von wider
spruechlichen  Empfindungen und dadurch in Frage
gestellt. Nur individuell koennen wir uns wegen unserer
eingegrenzten Existenz dem Verstaendnis der men
schlichen Natur und Gesellschaft naehern. Jedem einzel
nen stehen relativ geringe Moeglichkeiten zur Verfue
gung. Daher kann eine Reise oder auch die intensive
Beschaeftigung mit einem bestimmten Thema zu Erken
ntnissen fuehren. die in ihrer Singularitaet lebensbes
timmend werden. so wie bei Marcel Hardung die
beschriebene Auseinandersetzung mit dem Konstruk
tivismus oder der Kosmologie bestimmter nordamerika
nischer Hopi Staemme.

Er erlaubt sich. aus einmal gewonnen Erkenntnis
sen allgemeingueltige Folgerungen abzuleiten. die er
frei auf andere Themenkreise uebertraegt. ohne Zen
sur. ohne den Filter formaler Wissenschaftlichkeit. Tref
fen seine Arbeiten deshalb so oft den Nerv der Dinge.

sie sie deswegen so “stark”. so “eleklrisierend”” Es



haftet ihnen etwas magisch — Rituelles an, so wie ein
Kind sich im Spiel selbst Regeln aufstelit. die es
akribisch bemueht ist einzuhalten. um gleichsam auf
eine andere Stufe von Welt — Erkenntnis zu gelangen.
immer darauf bedacht, eventuell  vorhandene
Naturkraefte nicht zu stoeren. sondern im Einklang mit i-
hnen zu handeln. durch sie und mit ihnen Potenzen zu
mobilisien. die dem eigenen Fortkommen. der eigenen
Entwicklung . und sei es nur spielerisch. dienen solien.
Bei Hardung beobachtet man rituelle Beschwoerungen
auch in der Kunst. deren Ursprung weit aelter ist als die
westliche kunstpraxis.

Es ist verblueffend. zu sehen, dass ein ashnlicher
Gedankengang Aby Warburg bei der Zusammenstetlung
seiner kunstwissenschaftlichen Bibliothek und der Auf-
stellung ihrer Buecher in den Regalen geleitet hat (S.
Settis, “Warburg continuatus. descrizione di una bib
lioteca”. Qauderni storici. 58. 1985. X x.1.8.5-38)
Offenbar erwartete er. dass aus einer bestimmten.
praezisen Anordnung der verdinglichten Gedanken (. e.
Buecher) . dass aus einer Versuchsanordnung gleichsam
der galvanische Strom des Denkens zwischen ver-
schiedenen Polen zu fliessen beginne. eine Praxis. die
Hardung zum Beispiel bei seinen kreisfoermigen Anord
nungen von Fragmentarischem immer wieder anwendet.
Wie K. W. Forster es ausdrueckt. "wird die Bibliothek
sozusagen zur Batterie. deren akkumuliertes Denken
durch “Parallelschaltung” der Buecher zum Gedanken
strom induziert werden soll”. In Bodenskulpturen von
Marcel Hardung . die nach Art von Hopi — Altaeren kreis
foermig um eine Nord-Sued-Achse angeordnet sind und
die Ost-west-Achse aussparen. sollen ebenso die kom
plementaeren Bestandteile miteinander in Beziehung
treten wie einem Gesamtzweck dienen. Anklaenge an
typische Arbeiten von Joseph Beuys. der einer der
Lehrer von Marcel Hardung war. sind hier unvermei-
dlich. ja im Sinne einer Hommage sogar erwuenscht.

Betrachtet man instaltationen der fruehen neunziger
Jahre von hardung., wie zum Beispiel "Voelkerwandern
bildet”, 1993. einigen zentrisch angeordnelen Eichen
phaehien, umgeben von den Abguessen einer
Waermfiasche. eines Klingeltableaus.einer Schalttafel.
eines Lichtschalters.sowie eines Fernsehmonitors , wird
dieser Bezug genauso augenfaellig wie die schamanis-

tische Anordnung im Kreise.die an indianische Altaere
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erinnert und Errungenschaften moderner Zivilisation zu
Symbolen reduziert. Zeichen und Symbole. scheinbar
willkuerlich assembliert. treten auf einer bestimmten
Flaeche. in einem begrenzten Kreis. miteinander in
Beziehung .wobei die jeweiligen Kombinationen willkuer
lich erscheinen moegen.vom Verursacher aber als unab
dingbar eingestuft werden. um eine bestimmte za
uberische Wirkung zu erzielen. Raetselhaft.wie auch die
beruehmten Tafeln von Aby Warburgs " Mnemosyne
Atlas ". deren Deutung unter den verschiedensten
Gesichtspunkten vorgenommen wurde und immer zu
richtigen noch nicht aber zu letztendlich verbindlichen
Ergebnissen gefuehrt hat ¢vgl. hierzu Saxl. Gombrich.
Hofmann.Wamke 1. Bekannt ist auch der”Atlas”von Ger
hard Richter .an dem er seit 1461 arbeitet und den er im
mer weiter ausweitet.indem er dem Konvolut Notizen.
Fotos.Zeitungsausschnitte und Zeichnungen hinzufuegt.

Oft verraten uns Vergleiche mit formal aehnlichen
Unternehmungen . wie etwa den Collagen von Schwitter
s. der nahm. was sein Papierkorb ihm bot. oder den
patchworkartigen Lay Out -Gestaltung eines Neville auf
Apple Mackintosh software mehr ueber Beweggruende
und Zustandekommen eines Werkes. als dessen direkte
Analyse. Zudem faellt es uns leichter. Kuensiler und
Werke zu beurteilen. die uns geschichtlich weiter ferne
sind als unser eigenes Jahrhundert. Kunst ist ja immer
tief verbunden mit der historischen Wirklichkeit. ger
adezu verstrickt mit ihren Auftraggebern oder auch den
Ausstellungsmoeglichkeiten. deren Zeitpunkten und Or
ten. Gerne projizieren wir interessen und probleme aus
der Gegenwart in den scheinbar leblosen Bezirk vergan
gener Zeiten. um dort Erkenntnisse und Loesungen zu
finden. was bei Zeitgenossen oft so schwer gelingt. da
wir uns aus deren Kontext selber nicht ausnehmen koen
nen. Beagreifen koennen wir allerdings. dass auch ein
kuenstler. eine Kuenstlerin. nicht anders vorgeht. als
sein ‘ihr Heil in anderen Kulturkreisen. femen Zeiten
oder scheinbar untergegangenen Wertvorstellungen zu
suchen. Nur ist ihnen dabei die Kraft zur Umformung.
zur Neuschaffung und Buendelung von Kraeften gegebe
n. Schoepfungen. die nicht selten. wie im Falle von
Hardungs Werkreihen. oefters die gleichen Themen von
diversen Positionen aus angehen. Parallelaktion im
Sinne Robert Musils hilft sehr zum Verstaendnis dieses

Vorgehens. Es geht nicht um blosses Nachvollziehen.
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um Einsortierung eines Kunstwerks nach Stil, Alter und
Technik. Es geht um eigene gedankliche Leistung. um
Analogien des Geistes. Prozesse. Vergaenglichkeit in
ihrem Abfauf in den Griff zu bekommen. das ist
Hardungs Anliegen. nachzulesen in Titeln wie
* Rotation ", 1989. dem “Lightning”. 1986, dem
“Spacelab”, 1982, dem “Energieprinzip™. 19853. und in
neuerer Zeit, den Bleizeichnungen. deren Oberflaeche
mit Bromsilber beschichtet ist und sich kontinuierlich ve-
raendert. Solide und stabil sind seine Skulpturen. karg
und schmucklos. ja aggressiv gegen jedes “Ornament”
gerichtet, seine Bilder und Zeichnungen. Und doch
wohnt ihnen eine Dynamik und manchmal eine Fragili-
taet inne. die sie von ihren Materialien her nicht haben
duerften. Wer haette schon einmal gehoert. dass zwis-
chen Stahl. Holz und Porzeilan z. B. ungeheure Kraefte
fliessen koennen? Physikalisch nicht erklaerbar und
doch unmittelbar wahmehmbar ist aber auch die Kraft.
die vom Beton seiner abgegossenen Raumekken oder
den voluminoesen Bloecken der Waschmaschinen aus
geht. Sie treten direkt mit dem sie umgebenden Raum in
Beziehung; seine Arbeiten sind oft so energiegeladen.
dass man sie fast nicht anzuruehren gedenkt.

Faszination ist das richtige Wort. den Eindruck zu
beschreiben. der sich aufdraengt. wenn man einmal
diejenigen Arbeiten Hardungs nebeneinander ansieht.
die in den letzten zehn Jahren entstanden sind. Trotz
ihrer Sproedigkeit zeigen sie weit mehr als bloss aes-
thetische Reize. wenn man bereit ist auch faecherueber
greifend zu denken. von der Kunstkritik zur Ethnologie.
von der Religion zur Anthropologie zu schweifen. Eben
diese Vielseitigkeit ist es. die die Arbeiten hardungs rel-
evant erscheinen lassen. indem er jeder Ueberlegung
gewissenhaft nachgeht und ihr eine feste Form verleiht.
Jede seiner Arbeiten nimmt er ernst. er stellt sich be-
wusst gegen Reizueberflutung und Beliebigkeit. gegen
gin blosses Nebeneinander von Anschauungen unseres
piuralistischen Weltbildes. sondern er gesteht einer
bestimmten von ihm selbst getroffenen Auswahl an The-
men Respekt zu.

Dabei hat er ein offenes Ohr und ein gutes Auge
fuer Einfluesse auch und vor allem ausserhalb des eu-
ropaeischen Kulturraumes. Die Unbeirrbarkeit seiner
Auffassung von der geistigen Verwandtschaft der west
lichen und oestlichen Hemisphaere hat etwas enorm
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aufgeschlossenes. wohingegen seln Vorgehen oftmals
geradezu stur erscheint. wenn es um die Behauptung
von Traditionen geht. deren Urspruengen er nachgeht.
Er moechte daraus lernen. was andere vor ihm gedacht
haben. Allerdings koennen Kulturen nur dann vonginan
der lernen. wenn sie sich verstaendigen koennen. Der
Erarbeitung von Verstaendigungsmitteln dienen Einzel
projekte. Ueberlegungen zur Kulturvergleichung und zu
der Moeglichkeit einer schluessigen Menschheits
geschichte.

Hardung versucht. aus der Erkenntnis des Ander
sartigen Nutzen zu ziehen: “Das Prinzip der Rotation
Voelkerwandern bildet™ von 4951 ist eine der zentralen
Arbeiten der gleichnamigen Werkreihe . die programma
tisch einen Schluessel zu deren Verstaendnis liefert. Ro
tation bedeutet Drehung um eine Achse. Vielan
sichtigkeit. aber auch Wiederholung des immer Gle
ichen. Der Begriff ist dem technischen Bereich entlehnt.
laesst sich aber auch im uebertragenen Sinne wverste
hen. Der Titel ist akklamativ: das Material. ein
hoelzemes Rolleau. mittels VW Motor zu einer Endlos
drehung gebracht. dem Alltaeglichen entnommen und
entzogen. Eingebrannte Figuren und Zeichen erinnem an
neclithische Felszeichnungen in den Hoehlen wvon Las
caux und laufen wie im Zeitraffer des Kintop vor unseren
Augen ab. Oder darf man sagen. dass es Symbole sin
d. die uralt und vielleicht ewig sind” Hardung glaubt fest
daran und naehert sich damit Erkenntnissen neuerer Ho
mo sapiens Forschung. dass die Wiege der Menschheit
nicht in Europa stand. Dass Symbole. Werte. Traditio
nen auch und lange vor der Geschichtsschreibung mit
den Voelkem wanderten. von Afrika nach Europa. von
Asien ueber die Beringstrasse nach Nord-Amerika. von
Polynesien nach sued Amerika. Und. wer weiss. vielle
icht aus dem mediterranen Raum nach Mittel — Amerika.
Gesaenge der Tschuschken in Sibirien und sclche der
Ein-wohner der Osterinseln sind auffaellig aehnlich.
ohne dass wir deren Verbindung kennten. Phaenomene.
die darauf hinweisen. dass Austausch und gegenseitige
Befruchtung bereits Millenien vor heutiger Zeitrechnung
die Voelker verbanden.

Hardung schoepft aus einem imaginaeren Zeichen
vorrat. der ihm ohne Kenntnis der Theorien von C. G.
Jung oder Roland Barthes. vor allem ohne Auseinander

setzung damit. zur Verfuegung steht. dessen er sich be
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dient und damir einreiht in den Kreis derjenigen. die
Verwandschaft. nicht Fremdheit der Menschen zu be
weisen suchen. Geistig seelisch ist ihm sicher der Mon
gole aus der Zeit Dschingis Khans naeher als mancher
Duesseldorfer Zeitgenosse. oder anders gesprochen.
der Erbauer der Pyramiden eher als ein Archaeologe.
der diese erforscht. Durch Gleichsetzung von Ahis-
torischem eignet er sich ein Vokabular an. dass unab-
haengig sein will von Zeiten und Orten. Nur der Rezipi
ent wiederum wird in seiner Betrachtung nicht ausser
Acht lassen koennen. das er dies am Ausgang des
zwanzigsien Jahrhunderts unternimmt und einiges
hinzuinterpretieren. Unbenommen bleibt Marcel
Hardungs Arbeiten eine fast dogmatische Festigkeit,
Aussagen . die nur schwer vom Tisch zu fegen sind. wie
zum  Beispiel * Voelker-wandern bildet " oder
" Geschichte wird umgedreht”. Die Vielseitigkeit der
Mittel . Skulptur. Bild. Fototechnik. aber auch Klangin-
stallationen und architektonische Entwuerfe utopischer
Gebilde, sind Ausdruck fuer ein weitgespanntes Weltbil
d, das in seiner willkuer oft ins Schwarze trifft. Gegen-
saetze vereint und munter durch die Zeiten springt.

Seine Werke sind meist massstaeblich am Men-
schen orientiert. Seit 1188 entstanden freistehende Fig-
uren. Skulpturen. stelenhafte Wesen. die seltsam an
thropomorphe Anwuerfe zeigen. Arme. Beine. Kopf und
Rumpf identifizieren lassen. Manchmal scheinen sie bek-
leidet mit rockaehnlichem Talar eines Priesters wie bei
“Indo 1 ", 1988. oder auch “Indo V ", 1988. der mit
seinem Kugelkopf den Fernseher zu seinen Fuessen an
guckt. Oder sie sind mit sexuelten Attributen versehen.
wie bei den * Ausserirdischen”., 1988. die sich bei
genauem Hinsehen wieder als Betonabguesse von Din-
gen des taeglichen Gebrauchs entpuppen.

In den MNeunziger Jahren wendete sich Hardung
wieder den Bildem 2zu. Bleizeichnungen entstanden
durch Ritzungen. Oxydationen oder loeten auf
Bieifolien. Der Phantasie sind hier wieder die Zeichen
und Symbole alter Schriften erkennbar. Spuren wvon
Menschen. aber auch von Landschaften. wenn man
bereit ist. in minimalen Nuancierungen verfaerbten Met-
alls Perspektive anzulegen. Diese menschlichen
Bezuege und Proportionen tragen wie bei den Skulpturen
und Abguessen dazu bei. dass der Betrachter beginnt.
Ablaeufe wvon Prozessen zu reflektieren. die durch
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