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Préface

Né le 4 février 1900, a Neuilly-sur-Seine, Jacques Prévert est non
seulement un des poetes les plus lus du XX* siecle, mais il est aussi connu
pour ses multiples facettes ; dialoguiste de films, auteur de chansons, comp-
agnon des surréalistes, ami de Picasso, promeneur solitaire du vieux Paris,
signataire de contes pour enfants. Prévert appartient & une génération qui a vu
la guerre de 14 et I'effondrement des valeurs traditionnelles et qui engendra
les mouvements dadaistes et surréalistes. La situation est particulierement dure
pour les jeunes qui ne savent pas de quel coté se tourner. Ils ont vécu dans
des conditions anormales et ont subi quatre années de souffrances et d’horreur.
Dans cet age de crise et de désarroi, la place de plus en plus grande prise
par la philosophie dans la littérature moderne, montre bien I'importance de la
relation homme-monde. Cette relation constitue un probleme dintérét général
pour le public aussi bien que pour les écrivains. Cet état d’esprit sera trés sen-
sible chez Prévert qui aime profondément la vie et qui voudrait quelle soit la
plus belle possible et tous les hommes heureux.

Prévert nous impose la présence presque mythique d’une fatalité immi-
nente. Le malheur persécute les étres et s’en prend a eux et les coups du des-
tin ne manquent jamais leur but. La vie épie sournoisement et voluptueuse-
ment les faiblesses de 'homme, I'homme de ce monde ot évoluent les intel-

lectuels, qui s’enferme dans sa tour avec ses idées. Prévert résume bien ce a
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quoi se borne tout I'art de vivre de ce monde et de ses habitants, art de vivre
qui ne laisse aucune place a loriginalité. L'uniformité de la vie se traduit par
la régularité du retour des saisons, et l'indifférence du jour et de la nuit.
Prévert ressent profondément la monotonie des jours qui se suivent inexorable-
ment, semblables les uns aux autres. Il décompose la vie en actes constam-
ment répétés. Les personnages enclos dans cet univers accomplissent certains
gestes, toujours les mémes, sans savoir dans quel but. Prévert joue ici sur
les répétitions et les calembours. La mort, qui fait irruption dans la banalité
du quotidien, se manifeste souvent de fagon brutale, absurde et saugrenue,
privée du cortege d’attendrissement, de sentimentalité ou de solennité habitu-
els. En imaginant des assassins purificateurs, Prévert pense & I'expérience
surréaliste née du violent dadaisme. Nous remarquons aussi que le suicide est
un theme assez récurrent. Face & un monde qui écrase et épuise toutes les ri-
chesses innées en tout homme, par quels moyens 'enfant, la femme, et le
poete surtout prennent-ils leur revanche?

Afin de répondre a cette question, tout d’abord, nous nous effor¢ons de
situer Prévert dans le développement de la poésie moderne. Ensuite, la
premiere partie de la these se propose d’éclairer comment l'enfant crée son
nouvel univers merveilleux a partir du monde réel et de la réalité banale. La
seconde partie traite le thtme de I'amour en exposant ses pouvoirs salvateurs.
Et la troisieme partie est consacrée a I'analyse des formes comiques, comme
la farce, I'absurde, I'humour, des jeux de mots et des jeux de sons.

L'une des caractéristiques essentielles de la poésie frangaise du XX°
siecle se manifeste par I'obscurité. Les objets sont revétus d’une signification
inhabituelle. Une création nouvelle de la langue brise les structures du lan-
gage, les régles grammaticales et I'ordre du discours. Des mots qui appartien-
nent aux domaines les plus spécialisés sont parcourus, avec la

dépersonnalisation de la poésie moderne. La poésie prévertienne est présentée
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néanmoins comme une «improvisation». Cette aisance, cette simplicité, c’est
justement le génie de Prévert qui sait faire disparaitre Ieffort. Il transfigure
I'apparente banalité des réalités quotidiennes, et en fait un sujet de poésie. Il
introduit le langage populaire et oral dans les textes en pronant I'idée que tout
peut étre poétique. Prévert parle souvent de I'amour a la premiere personne du
singulier, et nombreux sont les «je» féminins. Fréquemment, chez Prévert,
un sujet qui parle a la premiere personne affirme qu’il y a un enfant en lui,
qui ne I’a jamais quitté.

De maniere générale, la poésie des années 1920 et 1930 est marquée
par la recherche de la modernité. Il s’agit de trouver un langage neuf, capa-
ble d’exprimer un réel différent. Dans ce contexte, Prévert est un précurseur
dans le développement de la poésie moderne. Il demeure un surréaliste a sa
maniére. Pour lui, le surréalisme n’est qu'une fagon trés fréquente
d’appréhender la réalité. Si le poete s'occupe des réalités, il les conduit
jusqu’au domaine de I'inhabituel. 1l cherche & donner un tour insolite a ses
comparaisons, en choisissant des points de référence inattendus. Cette combi-
naison est proche du surréalisme, dans les comparaisons il combine deux im-
ages €loignées qui donnent plus de choc poétique. A I'aide de I'hypallage, il
se préte toujours a la production d'alliances irréelles. Il invente également des
situations cocasses et absurdes. Il y a de nombreux poémes inventaires sur
lesquels Prévert se penche spécialement, étant donné qu'ils deviennent
désormais une étiquette de ses ceuvres. Leur exploitation correspond a une
nécessité intérieure vivement ressentie par le poete. Pour lui, les étres et les
choses sont enchainés non par une articulation de conjonctions, mais par la
juxtaposition simple d’images ou de mouvements. Le collage, c'est de
décomposer et déformer le réel pour le recomposer, en recueillant des frag-
ments hétéroclites, et en mettant en scene des rencontres conflictuelles. Le

poete n’hésite pas a employer des techniques cinématographiques dans ses
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textes poétiques : le ralenti et I'accéléré, le gros plan, le montage, le trav-
elling et le fondu-enchainé. Des rencontres insolites, des voisinages
imprévus, des dépaysements proposent finalement une réalité nouvelle, et
dévoilent une vérité plus profonde.

L’enfant, en fge comme en 4me, est la victime privilégiée du monde.
Mais le conflit qui opposait I’enfant et le monde se dénoue par la victoire fina-
le de I'enfance. Dans cette revanche de ’enfant sur le monde, le merveilleux
et 'imagination sont des instruments de premiére importance. Le poete méle
tous les horizons, tous les éléments, en une seule et méme vision féerique.
[imagination crée un univers purement immatériel, un monde plutot
intérieur, totalement détaché du monde réel. Le langage et la chanson en-
fantins sont irrationnels et répétitifs. Les refrains enfantins, avec des mots
inventés, sont revétus des sortileges contre le mauvais temps. Dans ce monde
faconné par 'enfant, les choses reprennent leur aspect primitif et reviennent
a leur état originel. C’est plutot un retour a la nature, un retour aux sources
de la vie. Il y a également les fleurs symboliques qui n’existent pas dans le
monde réel mais seulement dans celui du merveilleux. Chaque élément du
monde reflete les autres, et le rapprochement ou la fusion se fait souvent sous
la forme de métaphores. L’oiseau-lyre, symbole d’imprévu et de merveilleux,
fait découvrir un nouveau monde dans la grisaille du quotidien. La lanterne
magique est un des premiers instruments qui permet d’animer les images fixes.
Prévert sait qu’il faut projeter sur l'univers la lumidre qui en éclairera les
beautés. La lanterne réve le monde, elle le bouleverse, aidant ainsi a le re-
trouver.

Symbole d’existence, l'amour s’efforce de trouver de I'importance a de
petites choses : un geste, une parole ou une présence tout simplement.
[ amour est ce qui va rompre la monotonie des jours, combler I'attente. Il

sauve I’homme du désespoir et donne & ces gestes mécaniques un but précis.
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La communication étroite entre 'homme et la femme devient communication
entre I'Homme et le monde. Il y a une image cosmique de I'amour humain et
une fusion heureuse des éléments. Le divorce entre 'homme et le monde se
transforme en une correspondance étroite entre I’homme et ce qui I'entoure. Le
monde s’anime, aime et veut étre aimé comme un étre humain. [’amour est
considéré comme le moyen d’échapper a tout ce qui dénature la beauté du
monde, par laquelle I'absurde, la mort, la guerre ou la misere se trouvent
abolis. L’amour est susceptible de vaincre la mort, il donne toujours le signe
de vie et la joie de chaque jour qui éloigne la menace de la mort. Prévert nous
présente 'amour sous I'image du phénix qui brale le jour et le lendemain
renait de ses cendres. Au dela de la souffrance, de I'age, de la mort,
'amour demeure. Il est toujours renouvelé dans le mouvement ininterrompu de
l'existence. Il est générateur de nouvelles vies qui, au-dela de la mort constit-
uent un rajeunissement et une renaissance perpétuels.

La révolte du poete passe par les mots, les jeux de mots surtout, ce qui
démontre une confiance excessive et enfantine du poete dans les pouvoirs de
la parole. Le poete est avant tout un amoureux du langage, qui en exploite
toutes les possibilités ludiques. L'univers est vu par un humoriste qui fait jeu
de tout mot, la réalité est fort drolement gauchie et déformée. Le rire devient
chez Prévert I'arme idéale pour maintenir constante la tension d’une lutte. La
révolution par le langage se manifeste par toutes les formes comiques.

Prévert met I'accent sur les déguisements du personnage, rarement
abordés dans les poemes traditionnels. 1l y a toujours le costume inaccoutumé
et le masque crispé. Le poéte caricature presque tous ses personnages, c’est
le cas des peres de famille qui ont des réactions brutales et des coleres
injustifiées et des intellectuels avec un enthousiasme enfantin et ridicule. Les
gestes classiques de la farce traditionnelle apparaissent: les gifles, les

fessées, les gestes répétitifs, le mime, la danse maladroite et lourde. Quant
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aux situations, les querelles, les chutes et les glissades cocasses, les themes
de la jalousie, les quiproquos sont traités. Les jurons, les grossieretés, le tutoie-
ment, les répétitions, les surnoms faciles, les flatteries basses, le calem-
bour, le bégaiement prennent part évidemment avec une importance primor-
diale aux procédés de langage. Le theme de I'infantilisme annonce une société
retombée en enfance, ici 'enfance, c’est plutét d’'une impossibilité a devenir
responsable et 4 agir en adulte. A Tlaide de la fausse louange et du faux
reproche , 'humour va nettement aller dans le sens de I'ironie. L’humour noir
prouve toujours de la part de son auteur, une adéquation impossible du
monde, une révolte de I'étre. Dans notre travail, nous nous efforgons de
démonter le mécanisme de certains jeux de mots et figures de style.

Selon Ferdinand de Saussure, le langage est un systeme de signes.
Chaque signe est composé de deux faces indissociables, le signifiant (image
acoustique,, aspect sensible) et le signifié (concept, aspect intelligible). Le
signe, fonctionnant dans un systtme, ne peut pas s’étudier seul. Les rapports
des signes entre eux sont répartis sur deux axes : I'axe paradigmatique et I'axe
syntagmatique.

Dans le livre intitulé Théorie de la littérature de Heinrich F. Plett,
Iauteur distingue les figures syntagmatiques des figures paradigmatiques : «Le
premier se manifeste dans la succession textuelle, le second se fond sur une
substitution sémantique. » L’opposition axe syntagmatique / axe paradigma-
tique établie par Roman Jakobson, fut également le point de départ du classe-
ment des jeux de mots proposé par Pierre Guiraud. Ce dernier définit deux
types de jeux de mots ; ceux qui s'effectuent «horizontalement» selon ce qu’il
nomme le principe de Ienchainement (axe syntagmatique, contiguité, rela-
tions singulieres et inattendues) et ceux qui s’effectuent «verticalement» selon
le principe de la substitution ( axe paradigmatique, similarité, homonymie

ou équivoque ). Il observe que l'axe syntagmatique présente en fait un



