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ARCHITECTURE SYMPOSIUM PONTRESIN

Latest Review Tools Archive Magazin

10 lug 02 10 lug 02

Rowan Moore dirige Kukkapuro fra
The Architecture funzionalismo
Foundation e post modern



Un mosaico per facciata
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Contro le convenzioni formali della
tipologia “palazzo per uffici”,Will
Alsop ha rivestito di un mosaico
vivace una torre dell’ altezza di 67
metri. |l progetto rientra nel piano di
rivitalizzazione del porto di
Dusseldorf ed & stato costruito da un
imprenditore privato. A meta strada
tra arte grafica ed architettura, Alsop

ha interpretato la ‘pelle’dell’edificio
come una tessitura geometrica
multicolore, costituita da una struttura
in alluminio e cristallo. | pannelli di
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rivestimento sono prefabbricati ed
esibiscono 17composizioni differenti,
che si alternano ai riquadri senza
decori delle finestre. La trama a
mosaico nasconde le solette dei piani
e rende meno compatto I'edificio.
Tutti gli impianti tecnologici sul tetto
sono occultati da un volume metallico
in aggetto. La prefabbricazione del
rivestimento ne ha permesso la
messa in opera in soli 22 giorni.
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Alsop ha trasformato il curtain-wall,
simbolo universale di un‘architettura
per uffici, in una libera composizione
di forme e colori
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Nuovi musei americani

Mentre |a realizzazione del nuovo
Guggenheim di New York é stata
rimandata e la citta si confronta con
la distruzione del World Trade
Center, negli Stati Uniti vengono
costruiti e inaugurati musei a ritmo di
tamburo battente. Eric Owen Moss,
recentemente nominato rettore del
SCI-Arc di Los Angeles, e stato
designato vincitore del concorso per
I'ampliamento del Queens Museum
of Art. Attualmente il museo occupa
I’ala nord del New York City Building,
costruito per la World Fair del 1939
nel Flushing Meadow Corona Park.
Dai disegni di concorso si

percepisce un volume organico,
un‘enorme tela di ragno trasparente,
che contamina l‘edificio preesistente,
annullando ogni traccia di
accademia. Se New York € alla guida
di innumerevoli iniziative, anche gli
altri stati non sono da meno: Gehry
sta progettando un museo a Biloxi,
Missouri; Moshe Safdie il Telfair
Museum of Art a Savannah, Georgia;
Rafael Vinoly il Nasher Museum di
Durham, North Carolina, e
'ampliamento del Tampa Museum of
Art, Florida; e Norman Foster € in
contatto con il Museum of Fine Art di
Boston.
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Domus dedica questo mese un
allegato speciale agli esiti del
concorso per la progettazione del
nuovo complesso edilizio Bocconi. Un
concorso particolarmente importante
perché affida il futuro architettonico
dell’Ateneo mil adued

le irlandesi Yvonne Farrel e Shelley
McNamara (Grafton Architects;

a destra). Il progetto ripropone la
tipologia del Broletto e costruisce
un simbolico ‘ponte’ tra la vita
dell’Universita Bocconi e quella
della citta. La giuria ha visto riuniti
Kenneth Frampton (presidente),
Monsignor Giuseppe Arosio, Carlo
Camerana, Henri Ciriani,

Angelo Mangiarotti, Giovanna
Mazzocchi Bordone, Roberto
Mazzotta, Guido Nardi, Giovanni
Pavese e Carlo Secchi

) Federico Brunetti

A BHyDomus R—HXFHERMEXE (Bocconi
University) Brip KRB HTE T SRER N4 X214
AERREUNES BATHREREAEREREN
BRAREFZERA THLL L, RERMNAILT
RERZIGHKG (Grafton) BHIFFIDH - £ER
(Yvonne Farrel) #1i§i#] - EH MWD (Shelley McNamara)
(REE), wMFREHRINCEEAFHETHET
(Lombardian Broletto) MIEHMAE R, AAFHEFTIAKE
HTERZRE-—REFZERENN "HE . TE
SHAE EFERRE - HZBEH (Kenneth Frampton),
RER - MESHEET (Monsignor Giuseppe Arosio) ,
i& - FHER4YY (Carlo Camerana) . 7| ZFETE (Henri
Ciriani) . RE® - 2ZFE (Angelo Mangiarotti) . £
- OikH - H/REM (Giovanna Mazzocchi Bordone) .
FAHE - Dk (Roberto Mazzotta) £ - 4 /%1l (Guido
Nardi), FFEE - tHFZE (Giovanni Pavese ) PIKFi& -
EH (Carlo Secchi),

Per gentile concessione/courtesy Eric Owen Moss



Nuova architettura

A fronte di dichiarazioni come quella
recente del Sottosegretario ai Beni
Culturali che invita a “essere nemici
degli architetti”, a cui “viene
malinconia a pensare all‘incultura,
allignoranza, all‘idiozia di molti
architetti che con il loro operato
stravolgono capolavori del passato”
riesce difficile pensare a una nuova
architettura italiana. Ci costringe a
farlo, nel bene e nel male, I'Haus der
Architektur di Graz diretta da Ernst
Giselbrecht che, all’inizio dell’anno,
alla nuova architettura italiana ha
dedicato una mostra; ora allestita
presso ['lstituto Italiano di Cultura di
Prage (14 marzo-14 aprile). Lo sforzo
del curatore Maurizio Bradaschia &
stato individuare cinquanta esponenti
delle ultime due generazioni della
nuova architettura italiana e di
cercarne poi il confronto. Il confine
generazionale in verita & alquanto
vago, al pari delle polarita dialettiche:
soprattutto perché il vero termine di
paragone, sia per la generazione dei
cinquantenni che per quella dei
quarantenni, resta di fatto
reppresentato dall'inossidabile gotha
dell’ architettura italiana, cui pero
I'anelito alla ‘novita’ impediva il
riferimento. Nonostante la presenza
di professionisti quali Cino Zucchi,
Stefano Boeri Luca Scacchetti, Aldo
Aymonino, Claudio Nardi, Alberto
Ferlenga, Carmen Andriani (per
citarne solo alcuni), la generazione
piu vecchia non sembra avere
raggiunto una maturita espressiva e
un’identita linguistica tali da definire
una linea di ricerca autonoma e
caratterizzante. Quella piu giovane,
invece, si presenta vivace e brillante:
finendo con I'evidenziare la
complessita di una ricerca ideativa
che si dirama in un pluralismo di
poetiche. Le opere di architetti come
Cherubino Gambardella, 5+1,
Corvino e Multari, lo studio Archea,
Andrea Stipa, Camillo Botticini — tra
gli altri — mostrano interessanti linee
di sperimentazione. Valicando
specificita nazionali e rigurgiti
vernacolari, la “nuova architettura
italiana” trova nella leggerezza dei
materiali, nell’ essenzialita tettonica e

Fotografia di/photography by Camillo Botticini
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italiana?

nelle nitide geometrie delle forme le
invarianti di una continuita che
avvicina le due generazioni, almeno
dal punto di vista formale. Il
rinnovamento per ora € soprattutto
sulla carta. Non resta che sperare
nell’™ardore giovanile”, che pero ci
ricorda I'aforisma di Jean Cocteau: “II
piacere dei giovani € la
disubbidienza: il guaio & che oggi
non ci sono piu ordini”.

Alba Cappellieri
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Due generazioni di ‘giovani’ architetti
italiani a confronto: Cino Zucchi
mescola tradizione e modernita
nell’edificio residenziale realizzato

a Venezia (1997-2000), quartiere
Giudecca (in alto). Camillo Botticini
(a fianco) infonde atmosfere di ordine
pacato nel progetto per il cimitero

di San Gallo, Brescia (1999-2000)
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La classe operaia va alla Bicocca

Dopo infinite polemiche, il Teatro degli
Arcimboldi si & presentato in gennaio
al pubblico dell'inaugurazione per
quello che é: un teatro ‘normale’,
Almeno cosi lo ha definito il
progettista Vittorio Gregotti, con un
giudizio che non si puo che
condividere. Piu difficile da
condividere la singolare ipotesi politica
da lui stesso avanzata: gli Arcimboldi
avrebbero il compito di allargare il
circolo aristocraticamente ristretto che
da sempre frequenta il Teatro alla
Scala, introducendo un pubblico di
diversa estrazione Di qui forse
I'aspetto spartano — da stazione
ferroviaria — dell’esterno: decisamente
piu curato e accogliente l'interno,
anche se con qualche caduta, come
le applique in vetro finto hi-tech,
immense e ridondanti. Risulta
abbastanza paradossale 'orgoglioso
entusiasmo del’amministrazione
comunale per la velocita di
esecuzione (27 mesi) e il budget
ridotto (in percentuale una poltrona &
costata 18.500 @ contro i 31.000 @
del Carlo Feilce di Genova).Un teatro
lirico & un’occasione unica per

Nel 1987 la BCD Foundation di
Barcellona propose al Ministero
spagnolo dell’Industria e dell’Energia

di istituire un premio nazionale
nell’ambito del design per promuovere
in parallelo progettisti e imprenditori.
La giuria dell’'undicesima edizione (José
Juan Belda, Stefano Casciani, José
Angel Diez Mintegi, Mario Eskenazi,
Beth Gali, Arturo Gonzalez, Marc
Sachon e Isabel Roig, segretaria del

pr io) ha sel vincitori
Mobles 114 e Dani Freixes. Fondata nel
1973 a Barcellona, Mobles 114
rappresenta una nuova fase produttiva
del design spagnolo che assorbe la
nozione ‘italiana’ dell’azienda/editore

e ha coinvolto nella progettazione delle
sue collezioni alcuni tra i piu conosciuti
architetti del mondo: Alvaro Siza Vieira,
Enzo Mari, Jorge Pensi (pagina accanto,

¥
1ato
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qualsiasi citta e il progetto avrebbe
meritato un periodo di gestazione piu
approfondito, vista 'ambizione a
diventare addirittura una nuova Scala.
Inoltre occorre ricordare la lunga
contesa legale che ha visto
contrapposti I'Ordine degli Architetti di
Milano e la committenza pubblica/
privata del teatro, per non aver dato
l'incarico tramite concorso pubblico:
contesa cui ha messo fine nel luglio
2001 la netta censura della Corte di
Giustizia della Comunita Europea, che
si € pronunciata inequivocabilmente.
Una costruzione di interesse comune,
sopra la soglia del costo di 5.000.000
o, anche se realizzata a scorporo degli
oneri di urbanizzazione, & comunque
un’opera pubblica e come tale
doveva essere affidata tramite gara
d’appalto. Vittoria di Pirro per
I'Ordine: la denuncia, non diretta
personalmente contro Gregotti,
cercava solo di ribadire una
questione di principio.

BT RHENRA
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in basso gli sgabelli Gimlet di Pensi
per Mobles 114), Oscar Tusquets. Dani
Freixes, in trent’anni di attivita come
architetto e interior designer e da
qualche tempo, con la formula “Varis
Arquitectes”, si & distinto per I'ampio
spettro di progetti realizzati; dagli
interni del famoso bar Zsa-Zsa del
1990 (a destra) all‘allestimento della
mostra multimediale Earth! realizzata
per I‘Expo di Lisbona
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Il nuovo “Ponte dei sospiri” di Venezia

La recente approvazione da parte
della Commissione di Salvaguardia
del progetto Calatrava per il ponte tra
Piazzale Roma e la stazione Santa
Lucia ha riaperto la tradizionale
querelle tra fautori e detrattori dell’
architettura moderna. In questo caso,
la polemica ha bollato l'intervento di
Calatrava come irrispettoso della
norma contro le barriere
architettoniche. Secondo certa
stampa italiana, la Commissione ha
approvato il progetto senza il
servoscala handicappati per motivi
formali, ovvero perché avrebbe
appesantito eccessivamente la
struttura. La legge impone il
collegamento tra Piazzale Roma e la
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stazione; ma quando, per motivi
tecnici o simili, non & possibile o
opportuno dotare una struttura di tali
sistemi di sollevamento meccanico,
puo essere presa in considerazione
un’alternativa. Infatti, la lunghezza del
ponte impone alla piattaforma per
handicappati di muoversi assai
lentamente e senza fornire alla
persona in carrozzella alcun riparo da
pioggia e vento. Accanto al ponte,
invece, si ferma un vaporetto
adeguato al trasporto handicappati,
che permette cosi di raggiungere con
minori disagi la stazione. In seguito
alle polemiche, comunque, il Comune
di Venezia ha deciso di ridiscutere il
progetto e, probabilmente, di
rintrodurre il servoscala.
Nell'intervento approvato, Calatrava
sembra ritornare all‘'eleganza delle
sue prime passerelle, esibendo un
disegno privo di elementi ridondanti
(struttura in acciaio, gradini in pietra
d'Istria e partizioni in cristallo) ma con
una singolare scelta: abbandonare il
consueto colore bianco delle sue
architetture a favore di un bel rosso
veneziano per le parti metalliche.
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New York € un posto
difficile per fare
architettura. Il nuovo
American Museum
of Folk Art di Williams
e Tsien costituisce
una notevole
eccezione in un
ventennio di banalita,
scrive Rowan Moore
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La texture della facciata (a sinistra)
ricorda la misura di quella del Whitney
Museum di Breuer. Il nuovo edificio
(sopra) ha a una di ione a
misura d’uomo, in una strada che presto
sara sovrastata e forse soffocata
dall’ampliamento del MoMA
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New York detiene la cultura del
progetto piu sofisticata del mondo, le
mostre migliori, i critici pit famosi,
molti degli studi professionali e delle
scuole piu importanti, le feste piu
raffinate, i pettegolezzi pit pungenti, e
una “corte dell’architettura” dosata
con una precisione da far invidia a
quella diun imperatore della Cina.
Eppure tutta questa intelligenza,
anche se fa sentire la sua influenzain
ogni parte del mondo, nella citta crea
una specie di zona morta. Quand’é
stata I'ultima volta che la risonanza di
un edificio newyorkese € andata oltre
I'Hudson e I’East River? Fu nel 1978,
con la sede della AT&T di Philip
Johnson. E prima? Quanto bisogna
risalire nel tempo per trovare un
edificio che sia insieme bello e
sensazionale? Possiamo pensare alla
Ford Foundation di Kevin Roche,
forse, o al Whitney Museum of
American Art di Marcel Breuer: ma
entrambi sono della meta degli anni
Sessanta. E vero, oggi in citta sono al
lavoro Nouvel, Piano, Gehry e Foster:
ma finché non avranno completato
qualcuna delle loro opere, il giudizio
cui sopra ho accennato resta valido.
Cosi, quando Martin Filler in The New
Republic proclama che I’American
Museum of Folk Art di New York &
I’edificio piu notevole che sia stato
costruito da decenni a questa parte, lo
dice non soltanto perché si tratta di
una bella costruzione, ma anche
perché la concorrenza € limitata. E non
sorprende che esso sia opera di
Williams e Tsien, uno studio un po’ in
disparte rispetto alle tendenze che
dominano in citta.

L’edificio inoltre e stato progettato per
una istituzione un po’ insolita,
dedicata all’opera di “cani sciolti”, piu
che ai baroni della cultura cittadina. Si
trova nello stesso isolato del Museum
of Modern Art, che oggi & solo un
‘frammento’ circondato da uno spazio
vuoto, in attesa dell’amorevole
abbraccio della gigantesca
ricostruzione che Yoshio Tanaguchi
sta preparando. Se I’AMFA (American
Museum of Folk Art) sembra un po’
una bottega a conduzione familiare,
che tiene duro di fronte al dilagare di
un grande magazzino come Macy'’s o
Bloomingdale’s, ebbene, le cose
stanno proprio cosi. “ll MOMA sarebbe
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Il museo si articola intorno a una scala
illuminata dall’alto, che si snoda lungo
Pedificio conducendo i visitatori
attraverso una serie di gallerie
espositive (della dimensione di una
stanza) che si aprono una dentro I'altra
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stato felicissimo di vederci andar via”,
racconta Billie Tsien, “ma noi abbiamo
detto di no, perché il nostro sito ha
davanti uno spazio aperto: e se invece
ci fossimo spostati piu giu nella strada,
come loro suggerivano, ci saremmo
trovati vicini all’ingresso di un garage.
A noi piace pensare di essere il gioiello
nell’ombelico del MOMA: ma non
credo che loro la pensino cosi”.

Tutto questo non significa che I’AMFA
sia un’opera popolaresca e ingenua,
come le sculture di animali in legno
dipinto che vi sono esposte. In realta si
colloca nello spazio fra questo tipo di
oggetti e la civilizzatissima cultura di
Manhattan. Come se Andy Warhol non
fosse mai esistito, il museo tende a
definire I'arte popolare come rustica e
artigianale: in altre parole un’arte
rappresentativa di un’America che
New York proprio non &. Cosi, benché
il sito su cui insiste il museo sia piccolo
(circa 30x12 metri), grande € lo spazio
mentale fra la sua collezione e la sua
ubicazione. Quanto sia discutibile
questa definizione dell’arte popolare
appare chiaro nello shop del museo,
dove certi tappetini tessuti a mano
vengono venduti al pubblico a 450
dollari I'uno: un prezzo che li situa
nell’ambito degli articoli di lusso piu
chein quello della cultura popolare.
Non importa: tutto cio ha dato origine
auna brillante architettura, che
insieme artigianale e metropolitana.

La struttura dell’edificio sembra
scavata da un unico blocco, come una
scultura di pietra. Pareti, pavimenti,
soffitti e scale sono tutti in calcestruzzo
gettato in opera: nei pavimenti i
materiale & pressato e lucidato, per
renderne visibile la grana scabra.
Struttura e tamponamenti sono un
tutt’'uno. Questo tipo di costruzione fa
venire in mente |la consistenza e la
solidita degli edifici di Kahn, o/il
Whitney Museum. “ll Whitney ha peso.
Noi volevamo che anche il nostro
edificio avesse peso”, osserva Tsien.
“Tod e io abbiamo sempre amato la
scalinata del Whitney”, continua Tsien,
“ein particolare I'idea della scalinata
trasformata in un grande percorso™:
questa idea si ritrova nel nuovo
museo. Nella struttura dell’edificio, alto
e stretto, ci sono molte scale, e non ci
sono porte fra le scale e le gallerie di
esposizione, che quindi funzionano

Le finiture eseguite artigianalmente,
piacevoli al tatto, hanno una ‘grana’
ruvida che bilancia la fragilita degli
oggetti esposti e ’andamento dinamico
degli spazi
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anche come grandi pianerottoli. Tutto
ilmuseo e di fatto uno spazio unico e
indiviso, dotato di grandi nicchie,
senza distinzione alcuna fra spazi
espositivi e spazi di circolazione.

E anche un edificio molto ben
costruito. Tutto questo potrebbe far
pensare a una voglia di emulare I'arte
popolare, non fosse per il fatto che il
neutro calcestruzzo grigio ha una
raffinatezza di tipo post-industriale,
che va al di la dello spirito delle
sculture di legno. E un edificio quasi
europeo, come il Whitney: e, en
passant, vien da chiedersi come mai,
dato che si tratta di due musei dedicati
all’arte americana.

Il dialogo fra il manufatto e la citta,
implicito nella struttura dell’edificio, &
presente anche nella sua
distribuzione. Si comincia con una
netta divisione fra interno ed esterno
tramite una ‘maschera’ concava,
sfaccettata, in bronzo grezzo che si
estende per tutta I'altezza della
facciata su strada. “Volevamo un
materiale che sembrasse fatto a
mano”, ricorda Tsien, e questa
‘maschera’, con piani spigolosi che
catturano i raggi di luce solare
penetranti obliquamente nella strada,
€ una netta dichiarazione di distacco
dalla vita corrente della citta. Dopo
avere suggerito questa separazione,

i progettisti hanno pero cercato di
stabilire dei collegamenti tra interno ed
esterno. Dall’interno la schermatura
sembra meno massiccia, presenta
interruzioni che consentono viste di
scorcio. Alcune prospettive
frammentarie degli isolati di uffici che
stanno al di la della strada si
ricompongono nell’interno del museo,
che diventa un collage fra gli spazi
espositivi e gli oggetti esposti.
L’eterogeneita e I'eclettismo della
collezione favoriscono in certo modo
I’edificio e permettono che

I'architettura e le opere d'arte in essa —

contenute coabitino alla pari.

In cambio, I'edificio conferisce
alla collezione una coesione che
altrimenti mancherebbe.

E possibile che non sia proprio un

favore a Williams e Tsien collocarliin
una posizione non allineata alla cultura
architettonica ufficiale di New York:
non & una contrapposizione di cui
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sembrano alla ricerca. Sarei pero °
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In mezzo ai grattacieli della Midtown
Manhattan, un edificio con meno
potenza e presenza fisica di questo
minuscolo Folk Art Museum si sarebbe
perduto visivamente. Eppure la
delicatezza dei dettagli (a sinistra) evita
ogni impressione di magniloquenza
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