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VORWORT

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin wurde als Sohn eines Diplomaten
und einer pianistin am 6.Januar 1872 in Moskau geboren. Nach seinem
Studium an Moskauer Konservatorium (bei W.I.Safonow,S.I.
Tanejewund A.G.Arenski) bereiste er als Pianist das Ausland. 1898
wurde er Dozent fiir Klavier am Moskauer Konservatorium und ging
spater wieder ins Ausland, um 1910 endgiiltig nach Moskau
zuriickzukehren. Nach 1900 entstanden seine wichtigsten Werke (drei
Sinfonien, ,,Poéme de I’extase”, ,,prométhcce”, 4. bis 10.Sonate und
andere Klavierwerke), die in zunehmendem MafBe auf sein kiihnes Le-
bensziel hin ausgerichtet sind: die Schaffung eines,,Mysteriums”, das
alle Kiinste zueiner groBartigen liturgisch-kiinstlerischen Handlung
verbinden unddie Menschheit in einem Zustand hochster Ekstase tiber
sich selbst hinaus erheben und erlosen sollte. Der Tod infolge einer
Blutvergiftung rif den 43 jihrigen Meister am 27. April 1915 aus seinen
nicht zu verwirklichenden Pldnen.

Skrjabin zihlt zweifellos zu den genialsten und faszinierendsten Er-
scheinungen der Musik zu Beginn unseres Jahrhunderts. Seine grofe
Bedeutung als Komponist und sein EinfluB auf die neue Musik wur-
den lange Zeit verkannt, wohl nicht zuletzt deshalb, weil man seinen
widerspriichlichen subjektiv-idealistischen philosophischen Ideen und
AuBerungen ungebiihrliche Beachtung schenkte, anstatt sich ohne
Voreingenommenheit direkt seiner kithnen Musik zuzuwenden. Es ist
in der Tat verwunderlich, daB namentlich der Schatz seiner Klavier-
werke heute noch bei Interpreten, Pidagogen und Publikum nahezu
unbekannt ist, obwohl sie doch zu den schonsten, klanglich farbigsten,
erregendsten und dabei in Form und Gehalt vollendetsten Schopfun-
gen der neueren Klaviermusik gehoren. Wahrend sich seine frithen
Kompositionen einer griBeren Wertschitzung und Beliebtheit erfreuen,
wurden die Werke des reifen Meisters oft von Theoretikern einseitig
interpretiert und falsch gedeuter. Man sah nicht das Zukunftstrachtige,
die Vitalitit und den Optimismus seiner Musik und hatte zu wenig
Verstindnis fiir die neue Harmonik mit ihren ungewohnten Zusammen-
klingen (auf der Grundlage des ,,prometheischen” synthetischen
Quartenakkordes c-fis-b-e-a-d) und fiir das unabléssig bewegliche
Schweben und Gleiten seiner leuchtkréftigen Tonsprache. Man tiber-
sah die vom anfangs hdufigen Moll zum spiter ausgchlieBlichen Dur
tendierende Entwickluné"‘s‘éiﬁes Schaffen;, déé in einer unerhorten
Evolution der Ausdrucksmittel bis an die Grenze der Atonalitét
vorstoBt.

Skrjabins Klavierwerke erfordern vom Pianisten hﬁichste Sensibilitat
sowie ungewohnliche technische und musikalische Tugenden.Vor al-
lem muB er in der Lage sein, den rhythmischen, klangsinnlichen und
pedalkiinstierischen Anforderungen gerecht zu werden. Diese Werke
erfordern aber auch mit ihrem lebhaften Auf und Ab der Figuren und
Melodien besonders oft ein stindiges, rasches Fluktuieren der Auf-
merksamkeit der Horers. Vollzieht der aber diesen anstrengenden Pro-

zeB nicht mit, so verliert er den Kontakt zum Musikablauf. DaB} sol-

PREFACE

Alexander Nicholaievich Scriabin, the son of a diplomatist and a lady
pianist, was born on the 6th of January 1872 in Moscow. When he had
finished his studies on the Moscow Conservatoire (with V.I. Safonof
S.I.Taneief and A.G.Arensky) he toured abroad as a pianist. In 1898 he
became lecturer and teacher of the piano on the Conservatory in Mos-
cow and later on was leaving again for abroad whence he returned in
1910 to settle for good in Moscow. After 1900 he created his most
important works (three symphonies, “Poéme de 1’extase”, “prométhée”,
the 4th until the tenth sonatas and other works for the piano) which
were directed, in an ever increasing degree,towards his bold aim in life
viz.: the creation of a “mystery” which should unite all the arts to a
grand liturgic-artistical action and should uplitt and redeem humanity
above itself into a condition of the utmost ecstacy. Death, as the
consequence of blood-poisoning, tore away the master on April 27th
1915, from his plans never to be realized.

Scriabin belongs doubtlessly to the most ingenious and fascinating
phenomena in muic at the beginning of our century.His great impor-
tance as a composer and his influence on up-to-date music failed to be
duly recognized for a long time, probably owing to the fact that people
conferred an undue consideration to his contradictory, subjective-
idealistic, philosophical ideas and utterances instead of turning directly,
without any prejudice, to his bold music. Indeed, it is astounding that
especially the treasures of his works for the piano are even until today
nearly unknown to his interpreters, pedagogues and the public, al-
though they belong to the most beautiful, most variegated, sonorous,
stirring and simultaniously most perfect creations in form and con-
tents of the more recent piano music. While his earlier compositions
enjoy a greater appreciation and popularity, the works of the mature
master were often partially interpreted and explained by theoreicians.
His critics did not perceive his futuredivining element, the vitality and
optimism of his music, and had too little understanding for the new
harmony with its unusual jointly sounds (on the basis of the
Promethian, synthetic chord of fourths C-F sharp-B flat-E-A-D) and
the incessantly movable soaring and gliding of the illuminating power
of his language of sounds. His critics overlooked the tendency in the
development of his creations which in the beginning frequently con-
sisted in a minor key, but later on changed into an exclusively major
key and which in an unheard-of evolution of the means of expression,
pushed forward to the limits of atonality.

Scriabin’¢ works for the piano require from the player the highest
degree of sensibility, as well as unusual technical and musical virtues.
Above all, he has to be in a situation to come up to the mark of the
rhythmic, sound-sensitive and pedal-artistic requirements. These works
also demand, with their vivid ups and downs of figures and melodies,
especially often a constant, rapid fluctuation and attention of their
listener, for if he does not accomplish this strenuous procedure he wil

loose his contact with the issue of the music. It is comprehensible the




cherart anspruchsvolle Musik bisher nicht geeigner war, ,,populir” zu
werden, ist verstidndlich, doch nicht unabinderlich. - Der Interpret
wird fiir sein Spie! daraus die Konsequenz ziehen, die schnellen Tempi
nicht zu iiberziehen. Der Horer muf} ,,mitkommen” (ohne daB er etwa
jede Einzelheit beachten miifite),er braucht ein angemessenes ZeitmaB
bei entsprechenden akustischen Verhéltnissen ebenso wie ein Gemil-
de die rechte Entfernung und Beleuchtung.

Die Etiiden Op.8 lassen sofort an Chopin denken .undter dessen Ein-
tlul Skrjabins Schaffen begann. Doch sind sie durchaus eigenartig.
und als die gehaltvollsten russischen Etiiden den Chopinschen Mei-
sterwerken dieser Gattung an Weit gleichzustellen. An Schwierigkei-
ten {ibertretten sie diese teilweise - Schwierigkeiten. Von denen der
Horer oft nichts ahnt. da sie von besonderer Art sind. Die spiel-
technischen Probleme werden bei Skrjabin mehr als bei Chopin den
kiinstlerischen und musikalischen Absichten untergeordnet. In Op.42
tritt die komplizierte Polyrhythmik besonders deutlich zutage. die drei
Etiiden Op.65 faszinieren durch das konsequente Festhalten eines
bestimmten Intervalls in der rechten Hand (Nr.1 groBe None, Nr.2 gro-
Be Septime, Nr.3 reine Quinte),wie wir es auch schon bei der Terzen-
etiide Op.8 Nr.10 finden. Besondere Beriihmtheit hat die pathetische
Etiidedis-Moll Op.8 Nr.12 mit ihrem unbeschreiblichen, unaufhaltsam
revoltierenden Vorwirtsstiirmen der Klangmassen erlangt.

Der Fingersatz des Herausgebers mag zuweilen bei oberfliachlicher
Betrachtung befremden, hat sich aber praktisch bewihrt und erklart
sich teils aus der erforderlichen Pedalanwendung (z.B. Op.8 Nr.8 Takt
41 oder Op.42 Nr.4), teis aus dem notigen blitzschnellen Gleiten und
Springen von Arm und Hand (z.B. Op.8 Nr.4 Take 10). - SchlieBlich muf3
auBer einer nicht zu geringen Spannweite der Héinde eine grundlegend
erworbene Fingersatz-Automatik und das Wissen um die korrespon-
dierende Abhéngigkeit zwischen manuellem Spiel und Pedaleinsatz
beim Spieler vorausgesetzt werden. (Auf letzteres gibt Skrjabin selbst
in seiner Notierung zuweilen deutliche Hinweise, Vgl. z.B. die
Sechzehntelpause in Takt 50 der Etiide Op.8 Nr.11.)

Auf eine Pedalnotierung des Herausgebers wurde verzichtet,einmal
weil die verlagsiiblichen Zeichen hierfiir unzulénglich sind, zum ande-
ren weil die Pedalisierung sehr haufig von der subjektiven Auffassung
des Spielers und von den Imponderabilien des Vortrages ( Dynamik
des Instruments, Akustik des Raumes, Stimmung des Interpreten u.a.)
abhiéngt. e - B ¥

Um das originale Notenbild zu wahren, haben wir von einer Korrektur
der hdufigen orthographischen Notationsfehler abgesehen (vgl.als
Beispiele die Etiiden Op.8 Nr.10 und 11).

Giinter Philipp

such an exacting music was not apt to become ‘popular” hitherto, but
that does not mean that it cannot be altered The interpreter must draw
the consequence of the fact in his performance viz. not to exaggerate
the quick tempi. The listener too has to “follw suit” (that does not
mean that he has to observe every isolated note), he needs an appro-
priate time-measure with the prevailing acoustic conditions, just as a
picture needs the correct distance and light.

The Studies Op.8 make you think immediately of Chopin, under whose
influence Scriabin’s creations began. Yet they are thoroughly individual
and as the most substantial Russian Studies they can be put on a level
with Chopin’s masterworks of that kind. As to their difficulties, they
surpass the latter partly, difficulties of which the listener has not the
slightest notion, as they are of a special kind. The technical problems
are with Scriabin, more than with Chopin, subordinated to the artistic
and musical intentions. In Op.42 the complicated polyrhythm is
specially noteworthy, the three Studies Op.65 fascinate by their
constant adhering to a certain interval of the right hand (No.I major
ninth, No.2 major seventh, N0.3 perfect fifth) as we have also found it
already in the Study of thirds Op.8 No.10. Special celebrity has the
pathetic Study D sharp minor Op.8 No.12 gained with its indescribable,
irresistible revolutionary onward storming of its masses of sound.
The editor’s fingering may sometimes seem astonishing at a superfi-
cial contemplation, but has practically stood the test and can partly be
explained by the necessary application of the pedal (e.g. Op.8 No.8 bar
41, or Op.42 No.4), partly by the necessary lightning speed in gliding
and jumping of the player’s arm and hand (e.g. Op.8 No.4 bar 10).
Lastly, there must be presumed, with regard to the player, that he
possesses besides not too small a span of his hand, a profoundly
acquired fingering-automatic and the knowledge of the correspond-
ing dependence between manual-play and the intonation of the pedal.
(To the last item Scriabin renders sometimes distinct indications in his
notation, compare e.g. the semiquaver rest in bar 50 of the Study Op.8
No.11.)

A pedal-notation by the editor was omitted, firstly because the signs
used in this matter are inadequate and secondly because the use of
the pedals frequently depends on the subjective conception of the
player and of the imponderables of his recital (the dynamics of the
instrument, the acoustics of the space, the disposition of the inter-
preter etc.).

In order to keep intact the original musical notation we have given up
a correction of the frequent orthographic mistakes in notation (compare
e.g. the Studies Op.8 Nos.10 and 11).

Leipzig, in August 1968 Giinter Philipp
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