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1 A6 E G AR (08 ) OHeIREEE, KF. 17.6x253cm
Skizzen fiir Bithnenkostiime zum Ballett ,,Trilby von J. Gerber. Aquarell. 17,6 X 25,3 cm.
Sketches of costumes for J. Gerber’s ballet “Trilby”. Water-colour. 17,6 X 25,3 cm.

2 R IeETE, E@, 4%, KE, 429%60.8cm
WE ML FFRI (SAHAUE) , FBEMFR, FITHY
Entwurf zu einem Stadttor von Kiew. Hauptfassade. Bleistift, Aquarell. 42,9 X 60,8 cm.
Design for Kiev city gate. Main fagade. Pencil, water-colour. 42,9 X 60,8 cm.

Institut fiir russische Literatur (Puschkin-Haus) der Akademie der Wissenschaften der UdSSR, Leningrad.
Institute of Russian Literature (Pushkin House) of the USSR Academy of Sciences, Leningrad.

3 —AFHAA(—AEA) . BE, KH., 14x10.5cm,
Ein armer Jude (Ein Greis). Bleistift, Aquarell. 14 X 10,5 cm.
A poor Jew (An old man). Pencil, water-colour. 14 X 10,5 cm.
4 —ABEBHILKZA, 454, BRBE, 4. 25.6%x19.9cm
B R£45%) F B4 X3 MR, M,
Ein reicher Jude in der Pelzmiitze. Bleistift, Sepia, Lack. 25,6 X 19,9 cm.
A rich Jew in a fur hat. Pencil, sepia, I:tca)ci'. 25,6 X 19,9 cm.

.

Staatliche Tretjakow-Galerie, Moskau.
State Tretyakov Gallery, Moscow.

5 REMHEHEGHFE, ——MRF RGP, 4L, 23.5%31.8cm,
Die Hiitte der Baba-Jaga auf Hiihnerfiilen. — Eine Uhr im russischen Stil. Skizze. Bleistift. 23,5 X 31,8 cm.
Baba-Yaga’s hut on hen’s legs. — A clock in Russian style. Pencil. 23,5 X 31,8 cm.

6 I THIIE RAA R AR L B H 48 F A0,

Abteilung fiir Manuskripte der Staatlichen Offentlichen Saltykow-Schtschedrin-Bibliothek, Leningrad.
Manuscript Department of the Saltykov-Shchedrin Public Library in Leningrad.
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VORWORT

Innerhalb kurzer Zeit, zwischen dem 2. und 22. Juni
1874, schrieb Modest Petrowitsch Mussorgski den Klavier-
zyklus Bilder einer Ausstellung (Kartinki s wystawki). Dem
plotzlich verstorbenen Freund Viktor Alexandrowitsch
Hartmann (1834-1873) war auf Betreiben des Kunstkriti-
kers Wladimir Wassiljewitsch Stassow eine Ausstellung
mit kiinstlerischen Arbeiten (Zeichnungen, Aquarelle,
Entwiirfe u. i.) gewidmet worden, und Mussorgski fafite
den Entschluff, das Andenken Hartmanns durch eine
Sammlung von Klavierstiicken, die einige seiner Werke mu-
sikalisch darstellen sollten, zu ehren. Urspriinglich hief§
dieser Zyklus Hartmann.

Mussorgski lernte Hartmann, der an der Petersburger
Akademie der Kiinste studiert hatte, wahrscheinlich um
1870 bei Stassow kennen. Fiir seinen Zyklus wihlte Mus-
sorgski iberwiegend Zeichnungen und Aquarelle aus, die
Hartmann von seinen Auslandsreisen, u. a. nach Italien
und Frankreich, mitgebracht hatte. Es laflt sich aber heute
nur noch teilweise feststellen, welche Vorlagen Mussorgski
inspiriert haben, da nicht alle Bilder und Zeichnungen er-
halten sind.

In den bekannten Arbeiten Hartmanns, der eigentlich
Architekt war, spiegeln sich seine beruflichen Ambitionen,
einen eigenstindigen national-russischen Baustil zu schaf-
fen. Er bezog deshalb Elemente der Volkskunst, der Holz-
schnitzerei und der nationalen Ornamentik in seine Ent-
wiirfe ein. Der Bau etwa des Grofen Tors von Kiew ist je-
doch nie realisiert worden.

Der Komponist berichtete im Juni 1874 an Stassow!:
Mein teurer généralissime, Hartmann sprudelt hervor, wie
,»Boris“ hervorgesprudelt war, Klinge und Gedanken hin-
gen in der Luft, ich schlinge und werde verschlungen, kaum
vermag ich, auf dem Papier zu kratzen . . . Meine Physio-
gnomie ist in den Zwischenspielen sichtbar. Bis jetzt halte
ich mich fiir erfolgreich . . .

Die Benennungen sind kurios: ,,Promenade (in modo
russico); Nr. 1. ,,Gnomus, Intermezzo (das Intermezzo
trigt keine Uberschrift); Nr. 2. ,,1l vecchio castello™ — In-
termezzo (ebenfalls obne Uberschrift); Nr. 3. ,,Tuileries”
(Dispute d’enfants apres jeux); (gleich hinterber) Nr. 4.
Sandomirzsko bydlo (Le télegue) (Le télegue versteht sich
nicht als Uberschrift, aber das unter uns). Wie gut arbeitet
es sich . . .

In dem Werkverzeichnis, das Mussorgski fiir Stassow
verfaflte? (. . . zum Andenken an Mussorjanin, 26. August
78, Petersburg), ist der Zyklus als op. 11 bezeichnet. Ob-
wohl die Bilder einer Ausstellung von Mussorgski zum so-
fortigen Druck vorgesehen waren (vgl. Kritische Anmer-
kungen), wurde der Zyklus erst 1886, fiinf Jahre nach dem
Tode des Komponisten, im Verlag W. Bessel, Petersburg,
veroffentlicht. Auch die 2. Auflage mit einem Vorwort
Stassows ist dort erschienen. Herausgeber beider Auflagen
war Nikolai Andrejewitsch Rimski-Korssakow, der in gu-
ter Absicht einige musikalische Kiihnheiten Mussorgskis
korrigieren zu miissen glaubte, so dafl das Werk nicht in
seiner Originalgestalt gedruckt wurde.

Einige Teile des Zyklus wurden von M. Tuschmalow
instrumentiert, das ganze Werk dann spater, namlich 1922,
von Maurice Ravel im Auftrag von Sergej Kussewitzki.
Eine weitere bekannte Instrumentierung stammt von dem
amerikanischen Dirigenten Leopold Stokowski.

In ihrer Originalgestalt erschienen die Bilder einer Aus-
stellung erst 1931 im Rahmen der Gesamtausgabe der
Werke Mussorgskis als Band VIII, Einzelausgabe 2, in den
Verlagen Musgis-Moskau und Universal Edition Wien. Der
Herausgeber Paul Lamm erstellte eine wissenschaftlich kor-
rekte Ausgabe nach dem Autograph, der weitere Nach-
drucke in der Sowjetunion und anderen Lindern folgten.

Das Programm des Zyklus ist in der ersten der oben
erwihnten Ausgaben von Stassow folgendermafien charak-
terisiert worden:

Die Einleitung tragt die Bezeichnung ,,Promenade*.

Nr. 1 ,,Gnomus“ - die Zeichnung stellt einen kleinen
Gnom dar, der ungeschickt auf krummen Beinen ein-
hergeht.

Nr. 2 ,,1l vecchio eastello*. Ein mattelalterliches SchlofS, vor
dem ein Troubadour ein Lied singt.

Nr. 3 ,,Tuileries. Disput d’enfants aprés jeux. Allee im
Tuileriengarten mit vielen Kindern und Gouvernan-
ten.

Nr. 4 ,,Bydto“. Ein polnischer Leiterwagen auf riesigen
Ridern, bespannt mit Ochsen.

Nr. 4 ,,Das Ballett der nicht ausgeschliipften Kiichlein.
Eine Illustration Hartmanns fiir die Auffiihrung einer
malerischen Szene im Ballett ,,Trilbi*.

Nr. 6 ,,Zwei polnische Juden, der eine reich, der andere
arm*‘.

Nr. 7 ,,Limoges. Le marché*. Franzosische Weiber streiten
sich erbittert auf dem Market.

Nr. 8 ,,Catacombae‘. Auf dem Bild ist Hartmann selbst
dargestellt, wie er die Pariser Katakomben beim Schein
einer Laterne betrachtet.

Nr. 9 ,,Die Hiitte auf Hiibnerfiiflen. Die Zeichnung
Hartmanns stellt eine Ubr in Form einer Hexenhiitte
auf Hiibnerfiilen dar. Mussorgski fiigte den Ritt der
Baba-Jaga (Hexe) auf dem Morser hinzu.

Nr. 10 ,,Das Bogatyr-Tor in Kiew*. Hartmanns Zeichnung
ist der Entwurf fiér ein Stadttor in Kiew im altrussi-
schen massiven Stil mit einer Kuppel in Form eines sla-
wischen Helmes.

Der vorliegenden Ausgabe liegt ein Faksimiledruck des
Autographs (vgl. Kritische Anmerkungen) zugrunde, fiir
dessen Beschaffung Herrn Jiirgen Kochel, Hamburg, an
dieser Stelle herzlich gedankt sei.

Manfred Schandert

1 Brief Mussorgskis an W. W. Stassow vom 12. oder 19. Juni
1874, in: Alexandra Anatoljewna Orlowa, Werke und Tage
M. P. Mussorgskis, Chronik seines Lebens und Schaffens, Mos-
kau 1963 (in russischer Sprache), S. 393 (Ubersetzung: Manfred
Schandert

2 Veroffentlicht in: Michael Dimitri Calvocoressi, Modest Mus-
sorgsky, His Life and Works, London 1956, S. 10f.



VORSCHLAGE ZUR INTERPRETATION

Um dieses Werk zu verstehen, ist das Wissen um die Tatsache entscheidend, daf} urspriinglich ein programmatischer Zy-
klus geplant war. Aber die Musik Mussorgskis geht nicht nur weit iiber bloff beschreibende Qualititen hinaus, sondern
gewihrt uns auch tiefen Einblick in den dunkel-briitenden Geist des Komponisten — besser gesagt, in den russischen Geist
tiberhaupt. In der Tat wird alles in seiner Musik — die Bilder einer Ausstellung inbegriffen — mit den Augen eines Menschen
gesehen, der sich selbst als im Mittelpunkt seiner Schilderung stehend empfindet. Wenn der Spieler dies bedenkt und er-
kennt, wieviel Gutes und Boses, Tragodie und Trivialitit, Marchen und Alltagsrealitit dieses Werk enthilt, wird er auf
dem richtigen Weg sein, die Absichten des Komponisten zu realisieren. Wenn er es aber lediglich als Unterhaltungsstiick

behandelt, wird seine harte Arbeit (und es ist tatsichlich ein schwieriges Werk!) vergeblich und sein Bemiihen zum Schei-
tern verurteilt sein.

Nach dieser Einleitung iiberlasse ich alles iibrige der Vorstellungskraft des Interpreten und beschrinke mich auf die Uber-
mittlung einiger Beobachtungen aus der Praxis, die einigen hoffentlich helfen und andere vielleicht interessieren werden.

In Promenade ist es wichtig, dafl die Oberstimme in den Takten 3 und 4 sehr bestimmt klingt und die melodische Linie
deutlich hervortritt. Aufmerksamkeit hinsichtlich der Dynamik ist besonders anzuraten, um einer gewissen Monotonie zu
begegnen: Takt 9 beispielsweise mf, die Takte 11-12 crescendo und Takt 13 f, dann eventuell diminuendo in den Tak-
ten 14-15-16, crescendo beginnend in Takt 17, Hohepunkt im f am Ende des Taktes 21 und ff in Takt 23, ab 4. Viertel.

Gnomus. Das Wesentliche fiir die Gestaltung des Hauptmotivs ist seine Artikulation. Deshalb wird das Tempo immer da-
von abhingen, wie schnell der Spieler die tiefen Register nehmen kann. Um die richtige Atmosphire zu erzeugen, muf}
man sich vor Augen halten, daf} in diesem Stiick mehr Furcht als Aggressivitit zum Ausdruck kommt. Pausen und Ferma-
ten sind deshalb von grofler Bedeutung — die Stille muff zwingend und schreckerregend sein. Gewéhnlich spiele ich die
Wiederholung der Takte 19-28 langsamer und mit unterschiedlicher Firbung, aber es gibt auch andere Losungen. Ich
neige dazu, die Takte 38—44 ziemlich piano oder mezzopiano zu spielen, damit der Gegensatz zum ff grofler wird.
Fingersatzempfehlungen zu Takt 87 und zur letzten Passage:
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Die nachfolgende Promenade sollte nachdenklich und durchsichtig gespielt werden, um in die Stimmung des

1l vecchio castello iiberzuleiten. Zweifellos dominiert die schone, traurige Melodie — die unerwiderte Liebe eines Trouba-
dours? —, dennoch darf die Begleitung nicht vergessen werden: Im stindig wiederholten gis der linken Hand liegt das Ge-
heimnis der Kontinuitit dieses Stiicks, denn von ihr hingt es letztlich ab, ob man die Aufmerksamkeit des Zuhorers fesseln
kann. In den Takten 23-26 iibernehme ich die der rechten Hand zugedachte tiefere Stimme mit der linken, damit die
rechte Hand die Melodie so frei wie moglich spielen kann.

Tuileries. Die berithmte Orchesterfassung Ravels, deren spezielle Instrumentierung ein rascheres Tempo nicht erlaubt,
kann dazu verleiten, dieses Stiick ziemlich langsam zu spielen. Das Ergebnis ist oftmals eine schlifrige Eleganz, wihrend
doch in Wahrheit ,,Scherzando* und Turbulenz erforderlich sind. Wenn Kinder rennen oder streiten, dann rennen und
streiten sie wirklich. Man sollte ein Tempo finden, das es erlaubt, alle Sechzehntel deutlich zu artikulieren, aber die Passa-
gen dennoch voller Energie erscheinen lifft und das damit eher der Vorstellung herumtobender Kinder gerecht wird, als
der eines langweiligen Sonntagsschulausflugs. Der winzige Mittelteil (von Takt 14 an) klingt meno mosso besser, aber man
sollte nach und nach ab Takt 22 zum Anfangstempo zuriickkehren. Manchmal spiele ich crescendo in Takt 10 und subito
piano in Takt 11 — ein witziger Effekt.



