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VORWORT

Die vorliegende Ausgabe der Violinsonaten griin-
det sich nicht wie viele der bisher erschienenen
Editionen allein auf die Handschrift J. Ch. Altnikols
(1719—1759), des Schiilers und spiteren Schwieger-
sohns Bachs, sondern beruht auf einem Vergleich
simtlicher erhaltener Quellen und beriicksichtigt sie
entsprechend ihrem Wert: vor allem die sogenannte
Handschrift E, die ilteste Quelle der Sonaten, eine
Absdhrift, die teilweise von Johann Sebastian Bach
selbst angefertigt worden ist. Mit diesen Sonaten fiir
Violine und ,konzertierendes* Cembalo hat Bach
eine neue Form des Zusammenspiels geschaffen. Erst
in jiingster Zeit wurde die Entstehung der Sonaten
und ihre Herkunft von der Triosonate erhellt (Hans
Eppstein, Studien iiber J. S. Bachs Sonaten fiir ein
Melodieinstrument und obligates Cembalo, Uppsala
1966). In den Titeln der Handschriften werden sie
einerseits noch als ,Trio® bezeichnet, auch fehlt nicht
der Zusatz ,col Basso per Viola da Gamba accom-
pagnata®, andererseits wird mit der Bezeichnung
,Cembalo certato® auf die neue Behandlung des
Cembalo hingewiesen.

Die G-Dur-Sonate (BWV 1019) nimmt eine
Ausnahmestellung ein. Bach hat sie dreimal um-
gearbeitet:

I. Die erste Fassung ist sechssitzig: Vivace G-Dur,
Largo e-Moll, Cembalo solo e-Moll, Adagio
h-Moll, Violinsolo mit Generalbafl g-Moll, Vi-
vace G-Dur (Wiederholung des 1. Satzes). Das
Cembalo solo und das Violinsolo mit General-
bafl nahm Bach 1725 als Courante und Gavotte
in die Klavierpartita e-Moll auf.

II. In der zweiten fiinfsitzigen Fassung fehlen
diese beiden Sitze, statt dessen hat Bach ein
Cantabile eingefiigt: Vivace G-Dur, Largo
e-Moll, Cantabile ma un poco Adagio G-Dur
(Umarbeitung der Arie ,Heil und Segen aus
der Kantate BWV 120 ,Gott, man lobet dich
in der Stille*), Adagio h-Moll, Vivace G-Dur
(Wiederholung des 1. Satzes).

I11. Die endgiiltige Fassung hat anstelle des Can-
tabile ein neues Cembalo solo, das Adagio wird
durch ein anderes ersetzt, und als 5. Satz er-
scheint ein Allegro im %/s-Takt: Vivace G-Dur,
Largo e-Moll, Cembalo solo e-Moll, Adagio
h-Moll, Allegro G-Dur (Thema verwandt
mit der Arie ,Phobus eilt™ aus der Kantate
BWYV 202 ,Weichet nur, betriibte Schatten®).

Diese wiederholte Bearbeitung und die von den
iibrigen Sonaten abweichende Satzfolge deuten dar-
auf hin, dafl Bach sie als erste der sechs Sonaten
geschrieben hat. Auch die Anordnung der anderen
Sonaten diirfte nicht der Entstehungsfolge entspre-
chen.

Obwohl zwei Quellen den Zusatz ,col Basso per
Viola da Gamba accompagnata se piace“ enthalten,
ist keine selbstindige Gambenstimme iiberliefert.
Eine das ,fundamentum* verstirkende Gambe sollte
man nur hinzuziehen, um den Klang eines ein-
manualigen Cembalo oder Spinettes variabler ge-
stalten zu konpen oder um bei der heute vielfach zu
kurzen Bauart der Cembali dem Bafl mehr Fiille zu
geben. Die Gambe sollte bei typisch klaviermifligen
Figurationen des Basses nur die harmonischen Stiitz-
tone spielen.

Die Artikulation blieb im Zeitalter des General-
basses weitgehend dem Geschmack des Spielers iiber-
lassen, daher haben die Komponisten sie in der Regel
nicht aufgezeichnet. Wo dennoch in den Quellen
Artikulationsbezeichnungen vorhanden sind, kdnnen
sie entweder auf den Komponisten selbst (im Auto-
graph) oder auf einen zeitgendssischen Interpreten
(in einer Abschrift) zuriickgehen; folglich sind diese
Angaben nicht in demselben Mafle wie in spiteren
Epochen verbindlich. Allerdings ist Bach in der
Bezeichnung der Artikulation ausfiihrlicher als seine
Zeitgenossen und insofern beispielhaft fiir weitere
Erginzungen des Interpreten. — Die in dieser Aus-
gabe von den Herausgebern hinzugefiigte Artikula-
tion will nur als unverbindlicher Vorschlag ver-
standen sein. (Ober die graphische Differenzierung
siehe in den Kritischen Anmerkungen.)

Die Metronomzahlen bei den Tempo-Angaben
stellen einen unteren und oberen Grenzwert dar.
Das Tempo wird je nach Instrument und Raum
innerhalb dieser Grenzen zu wihlen sein. In jedem
Satz ist das Grundzeitmafl durchzuhalten, was aber
nicht die feinen agogischen Nuancen ausschliefit, die
auch fiir die Musik dieser Zeit ein wichtiges Aus-
drucksmittel sind.

Fiir den Affektgehalt eines Stiickes ist schon die
gewihlte Tonart ein Hinweis, da in der damaligen
Zeit jeder Tonart ein bestimmter Affekt zugeordnet
war. Diese Charakteristik ist zwar rein fiktiv, aber
als Bestandteil der Kompositionslehre fiir den Kom-
ponisten jener Zeit wie auch fiir den Interpreten
bindend. Die in den Spielanweisungen den einzelnen
Sitzen vorangestellten Affektbezeichnungen ent-
stammen Matthesons Schrift von 1713: ,Das Neu-
Eréffnete Orchestre”.

Die fiir die Violine vorgeschlagenen Fingersitze
beriicksichtigen die neuere Technik des Vor- und
Zuriickstreckens. Die Violinmusik der Generalbafi-
zeit kennt noch nicht den una corda-Effekt. Dem-
entsprechend wurden bei der Fingersatzwahl die
unteren hel! und klar klingenden Lagen bevorzugt.”

Das ausfiihrliche Vorwort befindet sich im ersten
Band dieser Ausgabe. Giinter Kehr

Hans-Christian Miiller



PREFACE

This edition of the violin sonatas, unlike the
majority of editions which have appeared hitherto,
is not based solely on the copy made by J. Ch.
Alwmikol (1719—1759), Bach’s pupil and, later,
son-in-law, but arises from a comparison of
various existing sources which are considered
according to their value: above all, the so-called
manuscript E, the oldest source of the sonatas,
a copy which was prepared in part by Johann
Sebastian Bach himself. Bach produced a new type
of ensemble playing with these sonatas for violin
and “concertante” harpsichord. The origin of the
sonatas and their derivation from the trio sonatas
have been brought to light only recently (Hans
Eppstein — “Studien iiber J. S. Bachs Sonaten fiir
ein Melodieinstrument und obligates Cembalo”,
Uppsala, 1966). On the one hand, they are still
denoted as “Trio” in the titles of the copies,
together with the additional phrase “col Basso per
Viola da Gamba accompagnata”; on the other hand
the new treatment of the harpsichord is alluded to
in the reference “Cembalo certato”.

The G major Sonata (BWV 1019) is an excep-
tional case. Bach revised it three times:

1. The first version has six movements: Vivace,
G major; Largo, E minor; “Cembalo solo”,
E minor; Adagio, B minor; Solo violin with
continuo, G minor; Vivace, G major (repeat of
1st movement). In 1725 Bach recast the move-
ments for solo harpsichord and solo violin with
continuo as ‘Courante’ and ‘Gavotte’ in the
keyboard partita in E minor.

2. These two movements are not present in the
second, five-movement version, a “Cantabile”
movement being introduced in their place:
Vivace, G major; Largo, E minor; Cantabile ma
un poco Adagio, G major (adaption of the aria
“Heil und Segen” from the cantata “Gott, man
lobet dich in der Stille® BWV 120); Adagio,
B minor, Vivace, G major (repeat of 1st move-
ment).

3. The final version has a new “Cembalo solo”
movement in place of the “Cantabile”, the
“Adagio” is replaced by another, and an
“Allegro” in ®s time appears as the fifth move-
ment: Vivace, G major; Largo, E minor;
“Cembalo solo”, E minor; Adagio, B minor;
Allegro, G major (theme related to the aria
“Phobus eilt” from the cantata “Weichet nur,
betricbte Schatten” BWV 202).

This repeated revision and the fact that the
sequence of movements differs from that of the other
sonatas- suggests that it was the first of the six
sonatas to be written by Bach. The numerical

order of the other sonatas also might not correspond
with the dates of composition.

Although two sources have the additional refer-
ence “col Basso per Viola da Gamba accompagnata
se piace”, no independent gamba part has survived.
A gamba to strengthen the fundamental bass should
only be introduced in order to vary the sound of a
one-manual harpsichord or spinet, or to give more
fullness to the bass of the modern harpsichord which
is often too slight in construction. The gamba
should play only the supporting harmony notes in
typical bass figurations in the keyboard part.

In the continuo era, articulation was left mainly
to the player’s taste, with the result that composers
did not mark it as a rule. Where articulation marks
are present in the sources, however, they can be
traced back either to the composer himself (in an
autograph) or to a contemporary interpreter (in a
copy); consequently, these directions are not so
binding as they are in later eras. Bach’s marking
of articulations is more detailed than that of his
contemporaries, nevertheless and, as such, sets an
example for the further additions of an interpreter
— the articulations introduced by the editor in this
edition are to be understood only as non-obligatory
suggestions (see the Critical Notes for graphic
differences).

The metronome markings beside the tempo
indications represent a lower and upper limit. The
tempo is to be chosen within these limits according
to the instrument and the room. The basic speed
is to be retained throughout every movement, but
not to the exclusion of the delicate agogic nuances
which are also an important means of expression
in the music of this time.

The chosen key already gives some indication of
the affective content of a piece, as each key was
associated with a particular affective quality at that
time. This characteristic is purely fictitioas, of
course, but was a necessary component of the art of
composition for both composers and performers of
that age. The affective designations, placed first in
the Directions of Performance for individual
movements, are derived from Mattheson’s “Das
Neu-Eriffnete Orchestre” (1713).

The recommended violin fingering has taken the
modern technique of position shifting into account.
The violin music of the continuo age was as yet
unaware of the “una corda”® effect. In the choice of
fingering, therefore, a preference was shown for
those positions which produce brightness and clarity
of sound.

A detailed preface can be found in the first
volume of this edition. Giinter Kehr

Hans-Christian Miiller
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Dritter Satz der Zweitfassung /
Third movement of the second version

Cantabile, ma un poco Adagio —

BWV = Bach-Werke-Verzeichnis. Wolfgang Schmieder: Thematisch-systema-
tisches Verzeichnis der musikalischen Werke von Jobann Sebastian
Bach. Breitkopf & Hireel, Leipzig, 1950

e e : e
A | ) 4 : 1 el L &
| = m— —— = A
[ A 3 5 7 3
3 4



Z I/ SONATA IV

BWYV 1017

"\_—/

o L
Jlx
g
o Q I.r ]
=g
o %
SL ”n umun
-
e
Z
N ——

I,

0

P - ot S

Fax

F O A

=

1=

.ru) o
.
1| .
Q
" L 18
Y
¢
[
o hi
o
N
o
B by
e

he #

=
LYY -

/_\.
ppf? ¢




12

|

1

I8
=
&
E- 3 .
ih
(i
J h
1 i =
2 < 2L
e

) 4

17

he 4|

4

'\

o
y
ot

gbel

=

) S I - |

'y

UT 50019



UT 50019

»
o o%s | LaERE ST i
J
0 I o
oyt : —r—] e —
“ & —&
& 6;;




Allegro

Bam— v

i

S===

I
—Jo i1 4

go pPp,}

-

>

plefop

[0¢)

2
I(T\VD

|

v

[Vl

-

3

UT 50019



TN

=

N

"

1]

1L

e

.

—_

A3V}

13

UT 50019




