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Gruliwort

2012 feiern wir das 40-jdhrige Jubildum der Aufnahme der diplomatischen Bezichungen
zwischen Deutschland und China. In diesem Zusammenhang findet nach Vereinbarung auf
Regierungsebene das Kulturjahr Chinas in Deutschland 2012 statt. Es stellt einen Meilenstein
in den chinesisch-deutschen Bezichungen dar und ist ein Symbol fiir die hervorragende
Zusammenarbeit der beiden Lénder im Kulturbereich. Als Kulturminister Chinas freue mich

dariiber sehr.

In den vergangenen 40 Jahren haben Deutschland und China grofie Verinderungen
erlebt. Unsere Beziehungen haben sich in dieser Zeit mit grofien Schritten entwickelt. Globale
Verantwortung ist ein wichtiger Teil dieser Bezichung. Wirtschaftlich sind wir voneinander
abhingig: Deutschland ist Chinas groBter Handelspartner in Europa und China ist Deutschlands
groBiter Handelspartner in Asien. Die Kooperation in weiteren Bereichen wie Kultur, Bildung,

Wissenschaft und Umwelt ist ebenso fruchtbar.

Durch die dreijdhrige Veranstaltungsreihe "Deutschland und China - Gemeinsam in
Bewegung", die in sechs chinesischen Stiddten stattfand, haben zahlreiche Chinesen Deutschland
besser kennengelernt. Das Kulturjahr Chinas in Deutschland 2012 ist ein Gegenbesuch. Wir
hoffen, dass es dem deutschen Publikum die Mdglichkeit gibt, sich mehr {iber chinesische
Kultur und Kunst zu informieren und China besser zu verstehen. Die Kulturszene Chinas wird
im Rahmen des Kulturjahres mit Veranstaltungen aus den Bereichen Konst, Musik, Tanz,
Theater, Film und Literatur prasentiert. Zugleich wird damit die langfristige Zusammenarbeit

zwischen Kulturinstitutionen und Partnerstadten der beiden Liander ausgebaut.

Kooperation und Dialog sind die beiden Kernideen des Kulturjahres. Es freut mich
besonders, dass das Projekt statt einseitiger Aktivitit ein Ergebnis von Zusammenarbeit ist.
In manchen Fragen haben Deutschland und China verschiedene Meinungen. Umso nétiger
brauchen wir Dialog, um MiBverstindnisse und Vorurteile zu {iberwinden und gegenseitiges
Verstindnis zu schaften. Ich bin davon iiberzeugt, dass das Kulturjahr Chinas in Deutschland
2012 dem deutschen Publikum eine Mdoglichkeit eroffnet, China aus der Nihe zu beobachten.
Sein Erfolg wird positiv Einfluss auf die bilateralen Bezichungen und die Forderung des
gegenseitigen Verstdndnisses nehmen. Ich danke allen am Kulturjahr beteiligten deutschen

Bundeslindern, Stidten, Festivals, Kulturinstitutionen und Stiftungen fiir ihr Engagement.

Die chinesische Tuschemalerei ist ein wichtiger Teil der chinesischen Kultur und ein
unverginglicher Beitrag Chinas zur Weltkunst. Wie jede bedeutende kulturelle Tradition muss
sie als Erbe bewahrt werden und sich als kiinstlerische Praxis erneuern. Die Exponate dieser
Ausstellung zeigen eindrucksvoll, wie heutige chinesische Kiinstler diese zweifache Aufgabe
bewiltigen. Ich wiinsche der Ausstellung ,,Eine andere Moderne™ wie dem gesamten Kulturjahr

Chinas in Deutschland 2012 viel Erfolg!

CAI Wu
Kulturminister der Volksrepublik China
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GrulRwort

Das chinesische Kulturjahr in der Bundesrepublik Deutschland 2012 und
das in Hamburg zum vierten Mal stattfindende Kulturfestival ,,China Time"
bilden einen doppelten Rahmen fiir die umfangreiche Ausstellung ,,Eine andere
Moderne™. Das Kunsthaus Hamburg wird zur Kernzeit von ,,China Time 2012*
im August die einzige Station in der Bundesrepublik sein, die eine facettenreiche
Schau mit rund sechzig Arbeiten chinesischer Kiinstlerinnen und Kiinstler zum

Thema der zeitgendssischen Tuschemalerei aus China zeigt.

Die kunstinteressierte Offentlichkeit der Freien und Hansestadt Hamburg
- als gewichtiges europdisches Zentrum fir Handelsbeziehungen und
gesellschaftlichen, wissenschaftlichen wie kulturellen Austausch mit China, als
Partnerstadt der Weltmetropole Shanghai und als Ort des kiinstlerischen Dialogs
der Lehrenden und Studenten aus Deutschland und China an Hochschulen
wie Fachhochschulen - kann auf eine lange Reihe von Veranstaltungen
zurilickblicken, mit denen jeweils entscheidende Marksteine des zeitgendssischen
Kunstschaffens in China seit 1885, seit der Phase des sogenannten “Autbruchs”,

priasentiert wurden.

Genannt seien nur die in den Jahren 1988, 1995 und 2002 realisierten
,China-Wochen*, die bahnbrechende Schau in der Halle K 3 auf dem Geldnde
der echemaligen Kampnagel-Fabrik ,,Der Abschied von der Ideologie. Neue
Kunst aus China™ 1995, der groBartige Uberblick “Mahjong™ zur chinesischen
Gegenwartskunst aus der Sammlung Uli Sigg in der Hamburger Kunsthalle
und dem Kunsthaus Hamburg (“Cityscapes™, Barlach-Halle) anldsslich des
ersten Festivals “China Time” 2006 oder die parallel in der zweiten Halle des
Kunsthauses gezeigte Ausstellung ,,Far West. KP Brehmer, Xu Jiang, Shan Fan,

Wu Shanzhuan. Vier Kiinstler zwischen Deutschland und China®.

Auch ,Eine andere Moderne®™ setzt sich mit programmatischen
Positionen innerhalb der aktuellen chinesischen Kunstszene auseinander.
Am Beispiel der Tuschemalerei, ihrer dsthetischen Qualitdten und ihrer
historisch wechselvollen Bedeutung in China haben die Kuratoren, Michael
Kahn-Ackermann, langjihriger Leiter des Goethe-Institus in China, und LU
Hong, Kiinstlerischer Leiter der Kunsthalle Shenzhen im Auftrag des Guan

Shanyue Museums Shenzhen kenntnisreich und sorgsam eine exemplarische
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Schau zusammengestellt, welche die wesentlichen
Aspekte der Spezifik des Mediums zwischen Tradition
und Innovation, Figirlichkeit, informeller Geste und
Abstraktion zeigt. Der mit Brisanz aufgeladene Diskurs
um den derzeitigen Stellenwert der Tuschemalerei
in China und anderswo wird von den Kuratoren

eindriicklich dokumentiert.

Ich mochte mich beim Direktor des Guan Shanyue
Museums Shenzhen, Herrn CHEN Xiangbo und seinen
Mitarbeitern fiir die geleistete hevorragende Arbeit
bedanken. Fiir die gute Zusammenarbeit mit den
Kuratoren von ,,Eine andere Moderne* ist herzlich zu
danken. Zugleich gilt groer Dank fiir die generdse
Unterstiitzung der Schau dem Kulturministerium der
Volksrepublik China, der Kulturstiftung der Stadt
Shenzhen und der Kulturbehorde der Freien und
Hansestadt Hamburg - ebenso sei den Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern in den, hier wie dort, am Projekt
beteiligten Behdrden, Museen und Hédusern gedankt.
Nicht zuletzt sei den Kiinstlerinnen und Kiinstlern aus
China gedankt fiir Bereitschaft und Vertrauen, ihre
Arbeiten auf die lange Reise ins Kunsthaus zu geben.
Ich wiinsche der Schau, die sicherlich ein Highlight von
..China Time 2012* in Hamburg und dariiber hinaus ist,
einen groflen Publikumserfolg.

Claus Mewes
Direktor des Kunsthauses Hamburg
Mai 2012
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GrulRwort

Dic Tuschemalerei blickt in China auf eine iiber 2000-jdhrige
Geschichte zuriick. Sie spielt eine bedeutende Rolle in der chinesischen
Kultur und ist eines ihrer wesentlichen Symbole. Als Folge der massiven
westlichen Einflisse beginnend von der 4. Mai-Bewegung (1919) bis zur
"Neuen Epoche" (1976-89) haben chinesische Kiinstlerinnen und Kiinstler
versucht, die Tuschemalerei am Vorbild westlicher Kunstrichtungen, wie
Realismus, Expressionismus, Abstraktion oder Surrealismus auszurichten.
In Hinsicht auf Inhalt und Form bedeutete das eine neue Entwicklung, in
vielen Fillen aber auch den Verzicht auf die Traditionen der chinesischen
Tuschemalerei und einen bedrohlichen Trend der Verwestlichung. Es ist
erfreulich zu sehen, dass viele Kiinstlerinnen und Kiinstler in den letzten
Jahren begonnen haben, einen neuen Weg einzuschlagen: Einerseits
betonen sie die enge Bezichung der Tuschemalerei zur aktuellen
Kultur, andererseits legen sie groflen Wert eine Fortfiihrung und Pflege
der traditionellen chinesischen Tuschemalerei. Dabei entwickelt sich
cine zeitgendssische chinesische Tuschemalerei, die sich sowohl von
der chinesischen traditionellen Kunst wie von der westliche Malerei

unterscheidet.

Um den kiinstlerischen Beitrag der zeitgendssischen chinesischen
Tuschemalerei zur aktuellen chinesischen Kunst zu prisentieren, haben
wir im Rahmen des , Kulturjahres Chinas in Deutschland 2012 zwei in
China bekannte Kuratoren, Michael Kahn- Ackermann und LU Hong
gebeten, diese Ausstellung zu gestalten und einige der wichtigsten und
reprisentativsten chinesischen Tusche-Kinstlerinnen und-Kinstler
eingeladen, sich daran zu beteiligen. Wir hoffen, dass die Ausstellung
dazu beitrigt, dem deutschen Publikum die neuste Entwicklung der

zeitgenossischen chinesischen Tuschemalerei nahezubringen. Zugleich



leisten wir damit einen Beitrag zur Vertiefung des Kulturaustauschs
zwischen den beiden Liandern und der Freundschaft zwischen den beiden

Volkern.

Das Shenzhen Guan Shanyu Art Museum ist eines der wichtigsten
Kunst-Museen in China. Seit seiner Griindung widmen wir uns der
Erforschung der chinesischen Kunst des 20. Jahrhunderts und haben eine
Reihe von Ausstellungen zeitgendssischer chinesischer Tuschemalerei
ausgerichtet. Wir haben uns zum Ziel gesetzt, durch unsere Arbeit die
Einzigartigkeit und die nationale Identitdt der chinesischen Kultur zu

bewahren.

Das Kunsthaus Hamburg genieBt hohes Ansehen in Deutschland und
sein Direktor Claus Mewes ist seit langem ein guter Freund Chinas. Er
und seine Kollegen haben bedeutende Beitrdge zum deutsch-chinesischen
Kulturaustausch geleistet. Fiir thre Bemiithungen méchte ich mich hier
herzlich bedanken. Zugleich gilt groer Dank fiir die hervorragende
Zusammenarbeit den Kuratoren Michael Kahn-Ackermann und LU
Hong. Ebenso danke ich allen Kiinstlerinnen und Kiinstlern, die an dieser
Ausstellung teilnehmen. Fiir die generdse Unterstiitzung der Ausstellung sei
auch dem Kulturministerium der Volksrepublik China, dem Amt fiir Kultur,
Sport und Tourismus der Stadt Shenzhen, der Kulturstiftung der Stadt

Shenzhen und der Kulturbehorde der Freien Hansestadt Hamburg gedankt.

CHEN Xiangbo
Direktor des Shenzhen Guan Shanyue Art Museums
Mai 2012
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Eine andere Moderne

Betrachtungen zur zeitgendssischen chinesischen
Tuschemalerei

Es gibt weltweit wenige Beispiele bedeutsamer zeitgendssischer Kunst, die ihre
Existenz nicht wesentlich der westlichen Kunstmoderne verdankt und ihrem alles mit sich

reiflenden Strom trotzend einen eigenen Weg in die Gegenwart sucht

In ithrem Kunstverstandnis und ihren Anforderungen unterscheidet sich Tusche-Kunst
von uns aus der westlichen Kunstgeschichte vertrauten Positionen. Das u.a. erkldrt, warum
sie, anders als die gegenwirtige chinesische Avantgarde-Kunst, auBerhalb des ostasiatischen

Kulturkreises wenig Beachtung findet.

Chinas Tusche-Kunst wurzelt in einer iber 2000 Jahre alten Tradition. Insbesondere
die unter dem Einfluss der Erleuchtungs-Praktiken des Chan (Zen)-Buddhismus im 11.
Jahrhundert entstandene "Gelehrten- Malerei" hat die Tusche-Kunst bis in die Gegenwart
wesentlich geprigt. IThre Haupt-Merkmale sind die Ablehnung realistischer Natur-
Nachahmung zugunsten der Verbildlichung innerer Erfahrung, die auf erworbenes Wissen,
kiinstlerisches Training und intuitive Erfahrung gegriindete ,.freie Pinselfiihrung®, das auf
Pinsel, Tusche und Reispapier beschrinkte Instrumentarium, die Verbindung von Bild und
kalligrafischem Text und ein fester ikonografischer Kanon (Vogel- und Blumen- Malerei,
Landschaftsmalerei, Personenmalerei etc.). Innerhalb der Gelehrten- Malerei gab es
zahlreiche Stromungen und Schulen, Zen-Buddhismus und Daoismus haben geistig auf sie

mindestens so grofen Einfluss genommen wie die konfuzianische Orthodoxie.

Die Gelehrten-Malerei reprisentiert keineswegs die Gesamtheit der klassischen
chinesischen Kunst, und auf die Entwicklung der modernen Tusche-Kunst haben auch
andere Formen und Richtungen der Malerei Einfluss genommen, zum Beispiel Elemente
der Volkskunst, die religiose Freskenmalerei und die an die realistische Tradition der
Hofmalerei der Songzeit ankniipfende "Feinpinsel"-Malerei. Wegen ihres dominanten
Einflusses bezieht sich dieser Text jedoch vor allem auf das geistige und kiinstlerische Erbe

der Gelehrten-Malerei.

Reduziert auf ihren Kern lisst sich diese Form der Tusche-Kunst als ein kiinstlerischer
Prozess beschreiben, bei dem das Fiihren des Pinsels iibers Reispapier unmittelbar Ausdruck

einer intensiven inneren Erfahrung ist. derer sich der Kiinstler in einem oft jahrelangen
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Reifungs- und Ubungsprozess so sehr vergewissert hat, dass die Ausfiihrung in kiirzester Zeit
erfolgen kann und improvisiert wirkt. Nach dem Absetzen des Pinsels kann das Resultat, anders als

bei westlichen Maltechniken, nicht mehr korrigiert werden.

Die Begegnung des Pinsels mit dem Reispapier ist ein zugleich sinnlicher wie spiritueller
Akt, ein materieller Vorgang der Entmaterialisierung. Der Pinsel-Strich ist daher immer mehr
als ein Umriss, mehr als eine formgebende Begrenzung, er beschreibt nicht, sondern er schreibt.
Das erklirt die oft beschworene Nidhe von Malerei und Kalligrafie in der bildenden Kunst
Chinas. Das immense, iiber Jahrhunderte entwickelte technische Repertoire der Pinselfithrung
ist eine notwendige Konsequenz der Entfaltung unterschiedlicher kiinstlerischer Temperamente
und Erfahrungen. Der Kreis der gebildeten Kenner beurteilte ein Werk mehr nach der Qualitit
der "Niederschrift", der Ausdruckskraft des Pinselstrichs , als nach Inhalt und Originalitat des

Dargestellten.

Fiir die Tusche-Kunst, zeitgenossisch wie klasssisch, gilt, dass sie neben handwerklichem
Ko6nnen und umfassendem kulturellen Wissen ein hohes Mal} an Konzentration, Disziplin,
Durchdringung des Gegenstandes und des eigenen Ich verlangt. Aufler Talent sind Personlichkeit
und Lebenserfahrung unabdingbar. Viele Tuschekiinstler haben ihre besten Werke erst in hohem

Alter geschaffen.

Ein grundlegender Unterschied zwischen gegenwirtiger und klassischer Tusche-Kunst besteht
darin, dass den Gelehrten-Malern der Vergangenheit ein gesicherter Raum des Selbstverstindnisses
und der Verstindigung zwischen Kiinstler und Betrachter zur Verfiigung stand, basierend auf
einem, ungeachtet unterschiedlicher personlicher Neigungen, gemeinsamen Bildungs- und
Wertekanon und dem Bewusstsein, unabhingig vom personlichen Erfolg, einer Elite anzugehoren.
Dazu lieferte das tradierte ikonografische Repertoire die allgemein akzeptierte Bildsprache fiir

kiinstlerische Selbst- Erforschung und Selbst- Darstellung.

Dieser Raum ist heute unwiederbringlich verloren. Wie jede andere Form zeitgendssischer
Kunst muss sich die Tusche-Kunst der Lebenswirklichkeit des 21. Jahrhunderts und den sozialen,
materiellen und geistigen Umwilzungsprozessen des modernen China stellen. Anders als die
chinesische Avantgarde-Kunst kann sie dabei nicht ohne weiteres auf den Fundus der westlichen
Moderne zugreifen. Der Kiinstler ist auf eine weder durch Tradition noch eine Ideologie gesicherte

Ich—Erfahrung zuriickgeworfen und muss sich seine Themen und seine Bildsprache neu erfinden.

Offenkundig befindet sich die Tusche-Kunst Chinas heute in einer schwierigen Situation. Dass
einige ihrer von der offziellen Kulturpolitik gehitschelten Vertreter auf dem innerchinesischen
Kunstmarkt astronomische Preise erzielen und hohe akademische Wiirden erlangen, ist kein
Gegenbeweis, sondern Ausdruck einer Krise der chinesischen Gegenwartskultur. Um sie zu

verstehen, ist der Riickblick auf die chinesische Kulturgeschichte der letzten 150 Jahre hilfreich.

Auf die dramatischen gesellschaftlichen und kulturellen Umbriiche Chinas seit Mitte des 19.



Jahrhunderts reagierte dic chinesische Tusche-Kunst mit der Flucht in eine von der Wirklichkeit
langst zersprengte und dsthetisch tiberholte Tradition. Die Malerei dieser Epoche ist, mit wenigen
Ausnahmen, kraftlos, epigonal und leer. Die Erneuerungs-Versuche cinzelner bedeutender

Kiinstler-Personlichkeiten. wic Q1 Baishi (1864-1957) blieben ohne dauerhafte Wirkung.

Tragischerweise erwies sich der in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts der Tusche-, wie
der gesamten chinesischen Kunst, aufgezwungene Weg in die Moderne als Irrweg. Das politische
Diktat des ,,Realismus* verschiittete die Quellen der eigenen Tradition und verhinderte zugleich
eine fruchtbare Auseinandersetzung mit den Entdeckungen der westlichen Moderne. Uber viele

Jahrzehnte hinweg hat China keinen Beitrag zur Weltkunst mehr geleistet.

Als die chinesische Kunstwelt zu Beginn des 20. Jahrhunderts, beim Versuch, China einen
Weg in die Moderne zu weisen, den Realismus entdeckte und die Politik thn wenig spiter zum
Dogma erhob, war er in seiner Heimat Europa eine iiberholte Kunstrichtung. Nur in den totalitiren

Regimes des Nationalsozialismus und Stalinismus konnte er sich als Doktrin erhalten.

Die chinesische Kunst hatte diese Untauglichkeit lange vor der européischen konstatiert und
den Realismus als kiinstlerische Methode verworfen. Als ,,Kinderei* bezeichnete Su Shi (1037-
1101), einer der Begriinder der "Gelehrten- Malerei", im |1. Jahrhundert das kiinstlerische

Bestreben, Natur nachzuahmen.

Die Zwangs-Ehe zwischen Tusche-Kunst und Realismus endete im Desaster, politisch
wie kiinstlerisch. Dass nicht Qi Baishi, sondern Xu Beihong (1895-1953), ein in der Tradition
der franzosischen Salonmalerei ausgebildeter, kiinstlerisch unbedeutender Maler, zum ,,Vater*
der modernen chinesischen Tusche-Kunst wurde, ist Ausdruck ihrer bis heute andauernden
Problematik: Der verordnete Realismus und seine ideologischen Auswucherungen lieflen die
geistigen und kinstlerischen Wurzeln der Tusche-Kunst verdorren und sie zur bloen Technik
verkommen. Dass sie als , kulturelles Erbe™ an Akademien weiter gelehrt und in staatlichen Kunst-

Institutionen gepflegt wird, sichert ihr das Weiterleben nach dem Tod.

Als sich die chinesische Kunst zu Beginn der 80er Jahre des letzten Jahrhunderts anschickte,
das Realismus-Dogma tiber Bord zu werfen, stand ihrer Avantgarde das ganze Arsenal westlicher
Kunst des 20. Jahrhunderts zur Verfiigung. Die Entdeckungslust und Frechheit, mit der sich die
jungen Kiinstler samtlicher Techniken und Stile der westlichen Moderne bedienten, machten sie
zwar der staatlichen Kulturbiirokratie verdichtig, 6ffneten ihnen aber den Weg in die westlichen
Galerien und den internationalen Kunstmarkt. Das ironische Spiel mit dem ,.revolutiondren,
romantischen Realismus™ des gerade iberwundenen Maoismus war als "Systemkritik" attraktiv fur
westliche Medien und Kuratoren. Die Freiheit der Postmoderne, Formsprachen und Bildwelten
samtlicher Zeiten und Kulturen zu pliindern, gab den Avantgarde-Kiinstlern die Freiheit, die
Bilderflut der um sich greifenden Medien- und Konsumwelt ebenso zu verwerten wie das eigene

kulturelle Erbe, um die globale Kunstwelt mit dem erforderlichen Lokalkolorit zu versorgen.



