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Andante con moto; 6 Children’s Pieces op. 72/4

Rt& /s Op.7/1
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RBH (=ERARMSMH) 2=

Romance; Trois Rag-Caprices No. 2

DXiF/NF#EH KV 355
Minuet in D major KV 355
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Fugue
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Ground in E
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Prelude

HE %8 (+EM=E/NGHR) Op.44
Gigue; 10 Little Recital Pieces op. 44

a/NEAZ=GH K 149
Sonata in A minor K 149

fINEZ=SH K 69
Sonata in F minor K 69

ANHENS /I Op.19/6
Six Little Piano Pieces op. 19/6

B ESE# Op.50/13 D779
Valse sentimentale op. 50/13 D 779
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Lonely Flowers; Forest Scenes op. 8/2
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Waltz op. 124/4
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RRF1F/ Op.8/2
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Ternary form

The significance of key

MR A 0 SR

Fugue (compositional technique)
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Pieces with character titles ........... 59
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QuartalRaNMONY: o dr s i o & 73
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Significanceof key . ................. 54
Slspensio e R 69
OVHCODENON . o S e e 8 35
b 1T T ) ) e R I A e e 51
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BRXEHEIAMEF AN 6 EAP RSt 5P K2 €M
A&SKFOFTRMANK LG EREREFE, NS
REFEZASEUAERZGH LT (QEREG L ZRAMTF LKL
RS, AFPRABFHAARELLLATRERRL
RRKFORFMNGAE) , TRBZLEM—B TR, EEHY
ATk Fo 32 R TAF AN

Lok, BEEFEHE, FAREHRAFEMKERLL
AR F ke WS, (2 RAES REEZTAZ A LA
B Ay, FTAX AR R RO FERY RLRBE RN,

B A A S ASA G 4 BB AR My K % F 69 B F 8T (alphabetically )
W R 4 R X B A2 B M HE R 6, AL TR R AT ) A B S A A4 KA
o, MBI ARG IR R T2 A0 R 0 PR

FATEHBAMRAE, EERARRERTRERINGERLF
ABHET, 2FEH L% miRR EZ 0 & IR R ER IR
%, &£ (FopF 33 ) (Lexikon der Harmonielehre ) —— 3% % %
B —AKPp—F5 kL EFRBGRBRFIFLE, RANEXA
REBALMAEIMA L ik I LR AR E,

FHEERAA - ANEEIOBELEE, —AREHHEK
mpfe— WA EE, EXE DM RIUREFEF @,
LOEFRBE, FRRN, READIELEE, AEPRASR
W E oM T MO, b EBL, KA TE A SRR R
TR Ey, EMAMNEIHET, Blloh GEREZELH R
", A REEWATRAMNPRLN “ZB&X" , RAGERL
EESMN ERAFTRLAKT , ARG RARLYG LT TEE
s RG, ERiETY, LASHGFRMEGREERIRE,

ARG 4 5 7 XG4T LR AL B S AN E R ME F Lok
Rk RRERE, S EEERGEREMAREXAN A E
JofT RAA AR XA S FAIME SRR,

RN Ay 4R 69 3E R ARERAEST P B R R RMEF T
F . AT AR A G T A 6h F 3 7 XKk A XK E
Ao 28 MR IR R ARGV FUARBRAFE T H

IR B A T 2 AF K& A9 A Karel Vanek, Marion Eigl,
Julia Tinhof, Carol Koch, Dieter Haas¥A & Gerold Gruber, #% %% &
WL ) 18 A AR R R RAE A HI A, 4% 5 & Angela Pachovsky
Michael PubligfzMira Valenta, 4~#&4F 5] 28692, Ernst Wurdinger
Martha Schwediauer-Southwick#% AR FE4F S £ A H P B KA F
R

A P ik 43K, #9 )L-F Florian,

200843 A T 4L th BB MR

VORWORT

Das vorliegende Heft ,Klavier kompakt / Piano Essentials” mit
ausgewahlter Klavierliteratur hat zwei Kerninhalte: Spielen -
im vorliegenden Fall Klavierspielen — und Verstehen, genauer:
keine Scheu vor der Theorie. Denn sie klart, erganzt, erleichtert,
macht neugierig, hilft beim Verstehen und v.a. beim Inter-
pretieren.

Zuerst war eine Auswahl an Stiicken in mittlerem Schwierig-
keitsgrad zu treffen, die nicht in jeder Anthologie fiir Klavier-
lernende zu finden. ist. Sie sollten von hoher Qualitét und kom-
positorischer Substanz sein, aus den letzten vier Jahr-
hunderten (auch dabei ganz neue und noch unverdffentlichte
Stlicke, vom Autor selbst und von Kollegen an der Wiener
Musikuniversitat), iberschaubar sein und, um einen ersten
Zugang zu erleichtern, nicht allzu schwer zu lesen.

Oft stellt sich der erste Ubefortschritt im Instrumental-
unterricht schnell und problemlos ein. Aber dann wird es zéh —
so ab der dritten Seite. Daher kamen ausnahmslos Stiicke mit
maximal zwei Seiten in die Auswahl.

Geordnet sind sie alphabetisch nach den Komponistennamen.
Sie haben keine Progression und auch keinen zeitlichen bzw.
epochalen oder stilistischen Rahmen.

Vorrangiges Ziel aber war eine sanfte Verknipfung mit der
Musiktheorie, dem Stiefkind in der musikalischen Grund-
ausbildung. Nach den so positiven Erfahrungen beziiglich
Reaktionen auf und Rezensionen iber mein ,Lexikon der
Harmonielehre” wollte ich nun die Idee, Klavierliteratur und
Theorie zusammen zu fihren, umsetzen.

In jedem Stick wird ein analytischer Aspekt, ein Detail
hervorgehoben und kurz erklart. ,Analytisch” bedeutet dabei
nicht nur die ,Harmonik betreffend”, sondern umfasst auch
formale Aspekte, Kompositionsprinzipien, melodisch-motivische
Grundlagen, inhaltliche und symbolische Zusammenhange und
klangliche Strukturen. Es wird also kein Stick als Ganzes
erklart, sondern beispielsweise in einem Stiick der dort oft
verwendete ,Verminderte Septakkord” behandelt, in einem an-
deren die Dreiteiligkeit und wie sie wahrgenommen wird, und
in wieder einem anderen geht es um die Klangschichten einer
musikalischen Textur. Die entsprechenden Kurztexte stehen
jeweils am Ende der Stiicke (die englische Fassung befindet
sich am Heftende), im Notentext ist die jeweilige Stelle
graphisch mit grauen Feldern hervorgehoben.

Auf diese Weise werden mehrere Ebenen zu einer Einheit
zusammengefihrt: das Spielen und Entdecken der Stiicke
sowie das Nachdenken dariiber, wie sie strukturiert sind und
— darauf beruhend — interpretiert werden wollen.

Zielgruppe dieser Auswahl sind alle Klavierbegeisterten ab der
unteren Mittelstufe, Jugendliche aber auch und vor allem
Erwachsene, die mit dieser nach neuartigen Gesichtspunkten
zusammengestellten Sammlung zu neuen Sichtweisen angeregt
werden sollen.

Und wer dariber hinaus noch viel mehr wissen mochte, dem
sei mein ,Lexikon der Harmonielehre" ans Herz gelegt (Doblinger
Bestellnummer: 09 704).

Unterstitzt haben mich bei dieser Arbeit: Karel Vanek, Marion
Eigl, Julia Tinhof, Carol Koch, Dieter Haas und Gerold Gruber.
Ihnen sei herzlichst gedankt. Ebenso dem Team vom Musikverlag
Doblinger — allen voran Angela Pachovsky, Michael Publig und
Mira Valenta. Besonders freut mich, dass Ernst Wiirdinger
und Martha Schwediauer-Southwick unverdffentlichte Sticke
fir diesen Band zur Verfiigung gestellt haben.

Meinem Sohn Florian gewidmet.

Wien, im Marz 2008 Reinhard Amon
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