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Preface

Guangdong Museum of Art has always been committed to
international culture and art exchanges and its mission is to create
opportunities for dialogues and interactions between indigenous art
and international art and by doing so, make it an arena for experience
sharing. Confrontation between the vision of "looking inward" and
"looking outward" facilitates our understanding of contemporary art
and offers more sparkles and catalysts to explore the possibility of
development of indigenous art and finally to activate an open
academic atmosphere for discussion and research on contemporary
art.

Contemporary Abstract Painting from Munich presents abstract
paintiﬁg of 13 artists from 7 countries. From different cultural
background, they devote themselves to art and some of them have

ITHREKIE
2005 %3 A

won international fame. Their common vision is to release painting
from the obsession of the virtual 3D dimension created by perspective
and from the dependence on formula with an aim to clarify the
identity of contemporary art of painting. Their effort helps painting
restore to the painting process and to the effective presentation of
simple and unique material and idiosyncracy. The denial of formula
and virtual space helps painting free from the intervention of popular
and traditional concept and helps it to be more direct presentation.
We may find another starting point of understanding painting when
it is freed from the corrupted habits.

Guangdong Museum of Art
March 2005
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Universal Painting
Jerry Zeniuk

Universal Painting is a concept for a painting exhibition that has
grown out of a concern for formal visual issues that have their roots
in our knowledge of cave painting like Chavet, until modern twentieth
century modern masters such as Mondrian. These issues transcend
historical cultural issues and allow us to find a bridge that connects
the divergent interests of the many varied points of view that come
together in a visual tradition that continues to evolve and bring
understanding to everyday life. We have learned how to function in
our modern, technical, social culture, but we have difficulty
understanding it. We appreciate art, but are not sure what function
it should provide us. Painting in the west is often described as dead
only to be reborn. And the measure for quality in painting is so
unclear that anything is considered acceptable and it's value judged
only by its success in the marketplace.

The first truth that we painters face is the reality that there is not
enough time and place for everyone in the world to literally see the
‘original” works that we create. Most people will only have the
possibility to ‘see’ a reproduction of these images and yet we pride
ourselves in the unique medium that is the vehicle for us to achieve
our particular image and the resulting unique object. Original is very
important for us and yet it makes our work limited in its public visibility.
Our ideas are imbedded in the physicality of the painting.

When we look at a painting, we see both the image (picture) and the
object. At various historical times we emphasize these two
components differently. Ideally the image and object should be
harmonious. The surface of the painting, should in some way lead
us into the spatial feeling that the final image realizes. A painting
should be a flat object and at the same time suggest a particular
spatial experience. This is a contradiction, and why painting is always
fascinating. It is also an obvious truth that life cannot exist without
death, a logic that we can never understand, only accept. These
are universal truths. They are true for everybody. This exhibition
shows painting that tries to deal with various universal truths. One,
that painting is flat. Two, that it is static. What one sees in the first
moment is the same always, only our understanding changes. Three,
that it is made in duration; in real time, but seen in static time. Four,
that it is a flat material object (sheet of paper, or canvas), in which
we see something that we call and image or picture, that is always
spatial or at least suggesting space. And last, we always find meaning
in this image, even if the meaning is that it has no meaning. These are
some principles of the formal concerns of the artists included in the
exhibition Universal Painting. | have not spoken at all about the
emotional considerations of the formal concerns, nor the historical
and social contexts.

We are a group of painters of various ages and nationalities. We
represent the future, in that we have found a common language

that transcends our differences and focuses on what we see as
universal principles. We find expression of the universal truths
through visual means exclusively. We do not illustrate. We do not
explain. We do not offer exclusivity. Our work is accessible to
everyone simply through looking. Even if at first the viewer has
difficulty understanding the work, he or she does not need outside
information to understand it ultimately. The work seeks to be timely
and timeless, the most difficult task of any art endeavor. Our work
is of varied quality because it is so human. And yet we have high
aims that try to elevate our human concerns. We are spiritual but not
religious. We do not entertain.

We are all color painters. This grows out of the tradition from Titian,
Cezanne, and Mondrian. One could also speak of Kandinsky, who
when he lived in Munich is credited with making the first abstract
painting in the western tradition. Munich is an ideal landscape where
color plays an important role in the light. Color is the visual material
that allows us to create a space that allows the light to enter through
the picture plane. We do not use color symbolically or as
representation of ideas. Light is the interplay between warm and
cool colors. And the space that this light fills is not a Renaissance
space but an implied void that is connected to surface articulation.
The skin (surface) and the insides (image, spacial order) of the
painting must have a profound connection. It is like the face,
expression, and actions of a person must reflect the inner character.
Paintings are like life dramas, even if they are static images. That is
why we can look at a Cezanne landscape our whole life and discover
something new every time. The painting reveals more about the
process of it's creation, than about a specific landscape. In Munich
you can often see the suggestion of blue next to pink in the
atmosphere. It is simply the division of white light when it passes
over the Alps.

Germany is the home of Heidegger. His profound investigation into
the question of what it means to be a human being and his concept
of presence, is relevant for us. Our self awareness, our recognition
of the object, respect for the viewer, and subsequent role of time in
the existing image, makes ‘presence’ the ultimate aim of our work.
The painting should make the viewer aware ultimately of being aware.
That this moment is the only real moment and that the past and the
future only take us away from the now. We use visual images to
come to this moment. These ideas deserve more discussion and
consideration and | only want to say that the Chinese culture has a
historically long mirrored interest in this or these ideas.

| have worked very closely with all the artists in this exhibition. It is
likely that | have learned more from them than they have learned
from me. | only say this because | am older.
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Zur Ausstellung
Klaus Ebbers

“Das Wesen des genialen Menschen oder vielmehr sein Wirken
beruht nicht etwa in neuen Ideen, sondern in der Uberzeugung,
dass alles, was vor ihm getan worden ist, nicht gut genug getan
sei”.Eugene Delacroix

werden gut sortiert und ordentlich aufbewahrt, als Palette dient in
aller Regel eine Glasplatte. Die Werkstéatten strahlen die Konzentration
und die grundliche Reflektion aus, die flir das Malen eines
gegenstandslosen Bildes wichtig ist. Die ,groBe Geste" ist in allen
Ateliers abwesend. Uberraschend fiir mich als Rheinlander, wo man
auf Schritt und Tritt in den rheinischen Ateliers den Spuren informeller
Arbeitsweise begegnet. AuBerdem fehlen jede Malerattitude und
Boheme.

Bedenkt man dass der Einfluss von Jerry Zeniuk auf alle ausgewahiten
Teilnehmer dieser Ausstellung evident gewesen sein muss, fallt die
Eigenstandigkeit der malerischen Ergebnisse eines jeden Einzelnen
als Individuum auf.

Bevor ich mit diesem Text anfing, habe ich Jerry angerufen, um ihn zu
fragen, worlber ich schreiben sollte; er hatte China ja schon bereist.
Er hat gesagt: “Schreibe, was SpaB macht, wie wir uns kennen
gelernt haben und wie du in das Projekt involviert bist, das ist
menschlich, ehrlich, du kannst alles schreiben.” Ich dachte daran
Verbindungen zu schlagen zu den frihen chinesischen Meister-
Schiler-Beziehungen oder zu dem Kochbuch bei uns zu Hause uber
die kantonesische Kiiche und uber Essen, Uber das Chinesische und
Uber ein Gesprach mit Jerry wahrend eines Essens uber ein Essen.
Ich hatte eine Reihe von Ideen, aber tatsachlich menschlich-ehrlich,
Respekt....

etztlich ist die Malerei wie das Leben selbst ein unendliches Bemuhen
mit Addition und Subtraktion, das nicht in Parametern von
Gegenstandlichkeit und Ungegenstandlichkeit, oder von regionalen
und historischen Leistungen zu bemessen ist, geschweige denn an
gerade in Mode befindlichen manieristischen Episoden der Malerei.

Die Griffe der Turen zur Welt der Malerei sind vielfaltig. Einer ist das
Abbild, auch in der Abstraktionsform. Ein anderer ist die Farbe, wieder
ein anderer die Materialitat, letztlich sind alle nur Bricken in eine
komplexe Dimension von Verstandigung, Wahrnehmung und
Kommunikation.

Ich wiinsche den Besuchern der Ausstellung von Herzen Eingang in

diese Welt, Genuss und Erkenntnis durch die Innovationen der jungen
Muinchner Malergeneration.

010



AR Tl

L Ly

WMRIRGEHREN. ENEBRGE—#. MSEBESHMNERES. IUNMRENRESTRE-—F it %’“’Dlﬂ: St
EREAXE. KB{ERUSMEZARMEN—PRTMEN. EZHEMBHNEGSE. RERBERE2—DBE: FHAz2. SHASHHMA

F—AER . SEEMGHK—HERER. @mEEMNERZRIR. HRT —MINOF %ﬁ%@%ébmﬁm#&$ﬁ PR AT LLIS
BEAN, BRI ABIES LR FATUEEA—BTFEMNER/ ML SHAR. MEREEVARTFHEMEGHEAGENEAR
REFH EHMRRLET. ZAERHBEEMHEFUEH

BfE1890 F, ZEIZARERE - ERHMART —ARFKTH ﬁ%m%%w“AMWﬁéa%ﬁ —MBEERN —EED ., —MELNIE
MBEHHHAZR. ARAFLERFRHNEEMESN—RTEOER " XIMALRAEREREARMESE RAEE - RELE (1866-1944) |
E4F - RIBER(1872-1994) . FFK/R - IYEHE (1878 — 1935) = ZARKRINAE 1910 FAAS IR TIHAMNKTE REGFEHSINEEMN
E5, MNNEHZANIMESRELSMEZNERBB KRB RE—E. JILZTAKEE ZAENERZMIZE LTUAESOEMAIR
BB R. FTAMBIIRAAREI G MR Z ARSI L BN RAR - REHMEF 1912 FERMNIL GRZARPRUAEHEIE) AT W
ZHERREAEAN REHEBIEBRRMAERE - HABNTBTHEHASROAR. IMAXRRUURMEMERD “/Edh " 0 - A0E)
B R, R4 - REBE R E AR W%MﬁnﬁﬁQ%$EW4MLM%EXZﬁﬁwiﬁimﬁ%ﬂﬁﬁmm%%ﬁWﬁ?k ‘5
BEy A5 B BIE

FRANEFRXAR AR AT —H, MRLESZT 30 ZEMBHRETEMAENARRERMEPEICALEPEUS TR 1945 £ 2 /. SR
ZAMERABERSETA L., REAMIERZERHRED " 2HRBHMNEST " MREZAERLELELERARENES SRkEE
FRKZAR. THHRE. EALEMROZARARXERSTHALD, AMMDKERILEHSELHRREARMSHEE. £HL ERBRBT
THGE (Awid - ER) FETLEZA LEHRGBARITHIEE AREMELAFTNERTEZRINELETAEDTE. RE60
Eﬁm‘%Eﬁﬁﬁ*%%ﬁ&%ﬁﬁmDWﬁ%?ﬁ—%%z**i4*#%%Amm—ﬁﬁ%ﬁﬂ*£xm&M%AzKé*4*%%%
WRGEBUET RMERMIRKIER FEGANARNE. ABUE. FHENLEFRS L TERRMMERARS . BHEEEE—EN. EHEE
HOUR 35 7K TSR AR AR b Rk A EUK . mrmﬁﬁﬁmmeMﬁu

BEEEZARAN - Blix (1945 —) RERERLEEZMNMRTERZ— £70 5K, BARE—FRIFTNEQLENEEE
ARAPEIMEEME 7£80 FHK. BAGMFT MMUANZAMNAHITELAR. KB 7T —FBEEHN. TLEIAEERE LHRBEMNERE B4
it “HHBECREMNISE. HEKLENARIERMTL " A—FH. BHAZBFNAMHMELE. FAREHLEMNERRR e
FFEE-— WEIZHKAE—E ZATHBEAEEIFENNS RTEEBRALNAE. tEARARANBREEEAEE. tHESS
AMIERBERAROFY, RENMEURANEERRELRNFE. HFHAT KRR, KEME “HAEMNAHRSENE — LH5RH
BREARFL". AWM, XHTEKE. BAxmMBRI ML B, GEHER. BATHERTUIRIR T HRIREEIFIE 100 F/9H
$. MABRMT—RZEAMLE ENXIT - SESROEZONE M. FARMMKERLNZAERZIENTRAEERNEE
ME®R., ZHMETH KREZ KBS 8k

BARAMEMER A ERIMEEER. AMm. R FHMNE—MEEMNFHSEZRHEN “RENMER". BEARERNESETHEREAR. &
—MERKMZEHREPHEBERIIES Z2ARIC-—MHRRSHARAINER NS —MEAE L GEAMNSHESHMNBENRTEZHMEN £X
ZHIERT, SEEMMMZEEMNL. BENERFARMNENERARNS EEMEEANEARLE—MHAE. FHEHERF SETHH
EREBEFNES, FEGNUUBIAEEXRIAE EHATNBRAMURERFESEL. MES54R. £iF5FE. BARNLEZ
ARIEMNITE RAM BB OME—H, BXWEFHLEM

M1992 Fi2. ¥ - A —BEERBBEAFREBERIE. NBEAHKFE. 19tk REEHHEANAABRMIEEETH ZAK
FNAHBHXBHKRAL. EERXTHMBAERL. XEMAERZETH, HESHIRE. EXAZRNHLHRMTREREE—FEBR
BT . ERIRTS R 1808 EORE - ABK—HEIM “ERLEZAFR. BREETIHE200 FMHE. B 19 HEFEEMN. REEEKR



FREZHARMNBREREAZRINEERHNIZASETRA BVEAEXEFINTNABYEE - BINE. B - BHNRS - w5k &
AREE - REHFEMFE -2 - RER XEREHMERNZZARETHEY

MRMSHIEREREAFRMARKNEEENZASERKRZ—. WXBAHAMTEAMKIRAE EaEd. LIRE - #4dw. H

s ERFIIREE - BRBBIEARTKAY. REBHRMRAERREL TAE - BARUR T ZAFRZARKMER. IESGEAREERE
7k-f[5i'JﬂW\¥MHﬁ FRSMHHAM XN PEARMEREODNTRMER HAMWED - HRR. FRNERSEEMNMARRSTZ
REWBFA IBXLFRBAREER. TI—]I{{"EE’JEi%ﬁ?E—EEU- LR BHEAME

BARIAA. BBE CBECR. BRI, HRORE/E B SEN MBI RABEYN "B TRENKFLELFIESRA
CHFE MERITEEMR. I‘ﬂ@ﬂ’\];iﬂ:?x—ﬁﬁmﬁ‘éﬁﬁ TEATHER SMETRANZARKE LA URESE&HRFE—H
B, MEFTERENMAEEASHEMERREEN EMALER - EEMEREdHE®h. HKH. #ﬁ*&#&‘&z%ﬁ MEHORR EEH
REEMEE. REMZTEHMHEEER.

i - BARREMERBRBREEMNEE. MEXRAFERER LN —LHS. MILFENZARENETLTRMNBERE BERE -
FREMNEEHEERANES. FE - WEATIMERLGE. FABREZOHL REME - ATHMBEXEH. REMRHLEIE.
Bl - REFHAMBERLGHAR ﬁﬁ)’n’fﬁmﬁ-%ﬁ%ﬁ HE B RS SR E . BB ERBAARERZELIEMRREARE
SERIEE. WD - RRREERFRNTIHRE . SHMNGRZAMEIITE. EMEMERIAEMETIR. FHEMNEARES BRARRE
EECR EE}"‘E’\H’EW%I)L%E%D;KF{‘EFEZIEﬂB‘Jiﬂtl: ¥ - SEREARER. LTFREaMES. BRNE - Bttt ARRMFRERE
HHEX: XTI ZARRRTHRIFLEN =W EXMRES. iEXSEHh LR RMEZEL. BETEMES.
BRREMNED SLEERXMOUSKATRA-DBIMARBRIRLEBMEFEZIE



Weltsprache Malerei
Andrea Dippel

Die abstrakte Malerei hat schon viele Nachrufe Uberlebt, ebenso
wie die Malerei im Allgemeinen, die sich gegen die neuen Medien
Fotografie, Video und Installationen zu behaupten wusste. Das
gemalte Bild blieb trotz alledem oder vielleicht gerade deswegen bis
heute eine Konstante im kiinstlerischen Schaffen. Inmitten der Uberflut
der bewegten Bilder erscheint die Malerei als Einladung, inne zu
halten, zu betrachten und in eine andere Welt einzutauchen. Der
beschleunigten, zunehmend austauschbaren Bilderflut setzt die
Malerei ein Nunc stans, den Einbruch einer anderen Zeitordnung
entgegen. Im Gegensatz zur figurativen Malerei, die sogar dann,
wenn sie darauf verzichtet, Geschichten zu erzahlen, noch immer
in dem Sinne lesbar ist, dass die dargestellten Motive uber ein
sprachliches Aquivalent verfigen und in eine lineare Erzéhlung
ubersetzbar sind, beschrankt sich die abstrakte Malerei auf die genuin
kunstlerischen Ausdrucksmittel von Farbe und Bildtrager. In der
abstrakten Malerei verwirklicht sich die Autonomie des Kunstwerks.

Bereits 1890 stellte der franzésische Kunstler Maurice Denis in einem
beruhmt gewordenen Zitat fest: .Man sollte immer bedenken, dass
ein Bild, bevor es ein Schlachtross, eine nackte Frau oder irgendeine
Anekdote wird - zuallererst eine flache Oberflache ist, die mit Farben
bedeckt ist, die in einer bestimmten Ordnung aufgetragen wurden.”
- Diese Erkenntnis ist das Credo aller abstrakt arbeitenden Kinstler.
Mit Wassily Kandinsky (1866-1944), Piet Mondrian (1872-1944) und
Kasimir Malewitsch (1878-1935) traten um 1910 drei
Kinstlerpersonlichkeiten ins Rampenlicht, die bei allen Unterschieden
in Herkunft und Absichten das Schaffen einer neuen Kunst mit dem
Anspruch einer sozialen und asthetischen Utopie verbanden.
Glaubten diese Kinstler daran, die kunstlerischen Mittel
gewissermaBen von der Knechtschaft der figlrlichen Sujets zu
befreien, so sahen sie gleichzeitig die Notwendigkeit, die Abstraktion
theoretisch zu begrinden. Nicht ohne Grund hieB die 1912
veroffentlichte, grundlegende Schrift von Wassily Kandinsky ,Uber
das Geistige in der Kunst". Kandinskys uber den Komponisten Arnold
Schonberg vermittelte Bezugnahme auf die Musik, die nicht nur in
seinen Bildtiteln . Komposition® und ,Improvisation” anklingt, Mondrians
Beschaftigung mit der Theosophie und die von Malewitsch
begriindete Kunst-Religion des Suprematismus mogen als Beispiele
dafur dienen, wie sehr die Abstraktion der Klassischen Moderne
den ,Geist der Utopie” atmet.

Es dauerte mehr als dreiig Jahre bis sich - &hnlich wie in der
Architektur der Internationale Stil - die abstrakte Malerei gegen alle -
Ismen moderner Kunst durchgesetzt hatte. Nach 1945 differenzierte
sich die abstrakte Kunst selbst in verschiedene Richtungen aus
und, obgleich sie gerne als ,Weltsprache"” bezeichnet wurde,
handelte es sich eher um ein babylonisches Sprachengewirr.

Tachismus, Informel, Action Painting, Hard-Edge-Painting und Op Art
sind nur einige der Begriffe, mit der man die Vielfalt abstrakter
Ausdrucksweisen zu fassen versuchte. Mit dem Action Painting
(Jackson Pollock) bereicherten vitalistische Impulse die Malerei. Das
Malen als Aktion und als Prozess wurde betont. Die Erweiterung der
nach wie vor glltigen Form des Tafelbilds wurde vor allem tber den
Malakt als solchen vorangetrieben. Zwar setzte sich Anfang der
1960er Jahre mit der Pop Art erneut eine Kunstbewegung von
internationaler Tragweite in Szene - in deren Folge zugleich ein
neues Verstandnis von Realismus in die Kunst einzog -, doch der
Verlust der Gegenstandlichkeit und die Konzentration auf
bildimmanente Gesetze konnte nicht mehr rickgangig gemacht
werden. Seitdem teilen sich figurative und abstrakte Tendenzen das
weite Feld der klassischen Gattung Malerei. Was sie vereint, ist das
Festhalten am Bild, das jedoch immer starker als Ausdruckstragerdenn
als Vermittler eines bestimmten Inhalts gesehen wird.

Der deutsch-amerikanische Kunstler Jerry Zeniuk (geb. 1945) zahit
zu den international renommiertesten abstrakten Malern der
Gegenwart. In den fruhen 1970er Jahren arbeitete Zeniuk im Umfeld
der amerikanischen Kunstler, die eine neue monochrome Malerei
suchten. In den 1980er Jahren I6ste sich Zeniuk von seiner bis
dahin praktizierten strengen Arbeitsweise und fand den Weg zu
einer freien, ganz auf Farbe beruhenden Malerei. Zeniuk sagt: ,Ich
habe mir die Aufgabe gestellt, herauszufinden, was Malerei eigentlich
ist." Von Anbeginn war Zeniuks eigentliches Thema die Malerei.
Damit verbindet Zeniuk die Ruckbesinnung auf die elementaren
Grundlagen der Malerei: Farbe und Flache. Zeniuks Bilder vermitteln
keine bestimmten Inhalte. Sie geben dem Betrachter nichts vor, auBer
Farben auf einer Bildoberflache. Sie Uberlassen es dem Betrachter
hinter die Oberflache zu sehen und die vorhandenen Harmonien
ebenso wie die zu Tage tretenden Widerspruche zu entdecken. Fir
Zeniuk ist Malerei . die reine, raumliche Wirkung von Farbe - ohne
lllusionismen.” Das bedeutet jedoch nicht, dass Zeniuks Malerei plan-
und ziellos ware. Im Gegenteil: Zeniuks Gemalde reflektieren nicht
allein die nahezu 100jahrige Geschichte abstrakter Malerei, sondern
auch der Kunst- und Kulturgeschichte im Allgemeinen. Zeniuks
Faszination fur die Hohlenmalerei in Lascaux, das heiBt fur eine
archaisch-fruhzeitliche Kunstform, ist genauso wie sein Interesse
fur die Philosophie von Martin Heidegger Spiegel seines umfassenden
Kunstbegriffs.

Zeniuk entwickelt seine Bilder ohne vorangehende
Kompositionsskizze. Dennoch erlaubt er seinen Bildern eine
behutsame und oft lang andauernde ,Ins-Werk-Setzung®. Was
zunachst mit rascher Geste angelegt wurde, wird innerhalb eines
langwierigen Malprozesses geklart und verdichtet. Schritt fur Schritt



setzt Zeniuk eine Farbe nach der anderen auf die Leinwand. Die
von ihm verwendeten intensiven Buntfarben sind dabei niemals linear
bestimmt. Meist geben mehrfach Uberlagerte und vielfach gebrochene
Rot-, Gelb- und Blautone den Grundtenor fir seine Bilder vor. Die
einzelnen Farben greifen in ihr Umfeld aus. Sie ziehen sich an und
stoBen sich ab. Am Ende stehen Werke, die durch eine eigene, allein
Uber die Farbe definierte Raumlichkeit charakterisiert sind. In Zeniuks
Bildern findet sich Ordnung ebenso wie Chaos, Leidenschaft ebenso
wie Kuhle, Dekoration ebenso wie Tiefsinn - Zeniuks Malerei ist wie
die Improvisation uber ein musikalisches Thema ein Gleichnis fur
das Leben.

Seit 1992 lehrt Jerry Zeniuk als Professor fur Malerei an der Munchner
Akademie. Munchen gilt seit dem 19. Jahrhundert als idealer Ort fur
Koloristen. Kunstler rithmen gerne das besondere Licht, das den
Himmel wechselweise rosa, hellblau oder weiB3-blau farbt und die
Konturen hervortreten lasst. Dass Munchen eine Stadt der Maler ist.
spiegelt auch die Geschichte der Akademie der Bildenden Kunste
wider. 1808 von Max |. Joseph als ,Konigliche Akademie der
Bildenden Kiinste" gegrundet, kann sie auf eine bald 200jahrige
Tradition zurlickblicken. In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
avancierte die Munchner Akademie neben Paris zur bedeutendsten
Kunsthochschule in Europa. Hier studierten nicht nur Lovis Corinth,
Otto Mueller und Paul Klee, sondern auch Wassily Kandinsky und
Giorgio de Chirico. Die Liste international bekannter Kinstler lieBe
sich endlos fortsetzen.

Wenn die Munchner Akademie heute wieder unter den wichtigsten
europaischen Kunsthochschulen genannt wird, so verdankt sie dies
nicht zuletzt ihrer Konzentration auf die Freie Kunst und ihrem
Festhalten am Ausbildungsprinzip der Akademieklassen. Anders als
in anderen Studiengangen verbleibt ein Kunststudent normalerweise
sein gesamtes Studium innerhalb seiner von einem namhaften
Kunstler betreuten Akademieklasse. Die einzelnen Klassen bilden
Lerngruppen, innerhalb derer der Student zu einer eigenen
kunstlerischen Personlichkeit heranreift. In seiner Klasse unterrichtet
Zeniuk pro Semester circa 25 Studenten. Akademien sind seit jeher
Orte der Begegnung. Zeniuks Studenten und Studentinnen an der
Akademie kommen aus Uber zehn Nationen. Die Ausstellung
.Universal Painting" zeigt Werke von Jerry Zeniuk und von zwolf
Kunstlern und Kunstlerinnen, die alle bei ihm an der Munchner
Akademie studiert haben oder noch studieren. Selbst in dieser kleinen

Gruppe sind vier unterschiedliche Nationalitaten vertreten. Einige,
darunter Oleksiy Koval. Li Peng und Xiao Tang, haben bereits in
ihren Heimatlandern ein Kunststudium absolviert. Was diese Gruppe
heterogener Kunstlerpersonlichkeiten vereint, ist das Bemuhen um
Farbe.

Zeniuk glaubt an die Farbe als den  kurzesten Weg zum Herzen, zu
den Gefuhlen, den Empfindungen.” Seinen Studenten gibt er seine
langjahrigen Erfahrungen im Umgang mit dem .Bild" als autonomem
Ausdruckstrager weiter. Wichtig ist ihm. seinen Studenten ein
fundamentales” Verstandnis fur Farbe zu vermitteln. Den in der
Ausstellung vertretenen Kunstlern ist daher nicht allein das
Festhalten am Bild gemeinsam, sondern vor allem die
Auseinandersetzung mit Farbe in all ihren Valeurs und Bedeutungen.
Der Untergrund der Farbe kann aus Leinwand, Nessel, Spanplatten
oder anderem Material bestehen. Wichtig ist das Zusammenspiel
von Farbe und Untergrund. von Oberflache und Raum.

Wahrend die jungsten Arbeiten von Jerry Zeniuk dem Bilduntergrund
immer starkeren Raum geben und die Farben nur mehr als Tupfer
wie auf einer Palette auftauchen. gehen seine Studenten ganz
unterschiedliche Wege. Von den komplexen Farbschachtelungen
Richard Schurs Uber die elegischen, an fallende Stoffbahnen
erinnernden Bilder von Moje Assefjah, von den bunt-fréhlichen
Farbblumen auf den Leinwanden von Ingrid Floss. der Untersuchung
offener Farbrander bei Stephan Fritsch, der Eroberung des Raums
mittels Farbe und einfacher Strukturen bei Annegret Hoch zu den,
den Bildraum mit unendlich scheinenden Olschichten aufbauenden
Werken von Gong Hong Huang, vom spannungsvollen Gegensatz
zwischen zurtickgenommenen, transparenten Farben in sich
auflosenden Quadraten auf stabilen Spanplatten bei Oleksiy Koval
zur Farbe in ihrer ganzen Strahlkraft bei Carolin Leyck, von Li Pengs
gestischer Malerei in vielen Farbschichten zu Xiao Tangs Werken.
die mit dem Kontrast zwischen Oberflache und Tiefenwirkung
spielen, bis zu den sproden, fast monochromen Leinwanden von
Stefan Schessl und Spomenko Skrbic, die mit unterschiedlichen
Mitteln die Archaik der Malerei an die Oberflache ziehen: die dreizehn
Kunstler vertreten dreizehn Positionen abstrakter Malerei. In der
Ausstellung wird die Grammatik der Farben, die Sprache des
Bildraums, der Code des Bilduntergrunds an groBen und kleinen
Leinwanden erprobt. Die sehr unterschiedlichen Positionen zeigen
dabei einen groBen Teil des erstaunlichen Form- und Farbkanons
abstrakter Malerei der Gegenwart.
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Malerei als Raumlichkeitsfrage
Huang Gonghong

Die Malerei ist eine aufgelegene Leinwand, und eine zweidi-
mensionale Welt, die von der Beschaffenheit der olfarben, der
Eigenschaft und der Dicke benutzter Farben beschrankt wird. Die
Aufgabe der Kinstler ist diese Welt zu interpretieren.

--Courbet

Seit langem halt man aus Gewohnheit Malerei fur die bildliche
Darstellung des Begriffes und interpretiert den Sinn des
Gegenstandes als den Sinn der Malerei. Obwohl die malerische
Technik von der Renaissance bis zum 19. Jahrhundert eine
bedeutende Entwicklung erleben konnte, folgt diese Technik im Prinzip
der klassischen Raumwahrnehmung der Renaissance/Barockzeit,
namlich einer tiefen Raumdarstellung, die auf Themen,
dreidimensionalem virtuellem Raum und der Perspektivenlehre ber-
uht. Das fuhrt dazu, dass die Form der Malerei seit langer Zeit
gefesselt wird. Somit wird die Malerei zu einem Ausdrucksmittel,
einem Trager religioser, literarischer Geflihle und philosophischer
Gedanken und kann keine Autonomie, keine reine malerische Sprache
fur sich beanspruchen.

Aus Sicht der Kunstler, die sich auf visuelle Erfahrungen fokussieren,
ist die Malerei weder eine nachahmende Kunst noch das geistige
Anhangsel der Literatur und Philosophie. Selbst wenn die Malerei
Literarisches ausdriicken und psychologisch suggerieren soll, so
erfolgt dies in einer der Malerei eigenen Sprache. Alle Gedanken,
Gefuihle und Themen werden in der Welt der Malerei von Farben und
vom Material getragen. Betrachtet man die Bilder im Licht der reinen
Malerei, werden alle Werturteile nur im visuellen Sinne gefallt. Der
Geist, der aus den Bildern hervordringt, existiert in der Anordnung
und Konstellation der Olfarben, in der materiellen Beschaffenheit
der Bilder und dem visuellen Eindruck, den die Bilder hinterlassen.
Daher hat die Malerei nicht zum Ziel, einen Gegenstand nachzuahmen
oder Kenntnisse und Einsichten zu Gbermitteln. Sondern sie ist
bestrebt, Raumlichkeit zu schaffen und rein Virtuelles zu vermitteln.
Das Zweidimensionale, Visuelle, Materielle und Gemalte macht den
grundlegenden Charakter eines Bildes aus. Die Malerei befreit sich
von ihrer Rolle als Anhangsel im herkdémmlichen Sinne und entwickelt
sich zu einer autonomen, reinen Sprache. Der tiefe, dreidimensionale,
virtuelle Malraum ist ein System, das auf der Perspektiviehre basiert.
Das Schaffen eines solchen Raums hat zwangslaufig zur Folge,
dass das "flache" Bild, also die Malerei im Sinne der
Zweidimensionalitat, eingeschrankt und geschwacht wird. Den
dreidimensionalen Raum in Frage zu stellen ist eine wichtige
Voraussetzung fuer die Weiterentwicklung der Malerei. Der Fokus
auf die (von den Olfarben bestimmte) Bildoberflache leitet eine

Revolution im wahrsten Sinne des Wortes ein.

Impressionisten aus der Mitte des 19. Jahrhunderts waren sich
einig, dass die gemalte Landschaft, alle dargestellten Gegenstande
nichts anderes sind als das Zusammenspiel vieler Farben auf der
Leinwand. Ein Bild entsteht in der interaktiven Kommunikation
zwischen Farben und dem Maler. Der Maler trifft Auswahl aus vielen
Farben, dirigiert sie. Wahrenddessen offenbaren die Farben dem
Maler vom Anfang bis zum Ende — ihren eigenen Gesetzen folgend
— verschiedene visuelle Moglichkeiten und beeinflussen kontinuie-
rlich seine visuellen Entscheidungen und sein kunstlerisches
Bewusstsein. "Keine Landschaften, sondern Stoffe existieren.",
dies war der erste Schrei der lange unterdriickten malerischen Form.
Einen grundlegenden Wandel erlebte auch das Verstandnis von
Umriss-Strichen. Die herkdémmliche Sichtweise, dass Figuren durch
Umriss-Striche bestimmt sind, wurde herausgefordert. Nach
Cezanne werden Umriss-Striche selbst durch zwei angrenzende
Farben bestimmt. "Keine Striche, sondern Abgrenzungen sind
vorhanden". Cezanne traf mit seiner Intuition und pragnanten
Zusammenfassung das Wesentliche (iber Figuren in der Malerei
und signalisierte den Ubergang von Figuren im traditionellen bildli-
chen Sinne zu Figuren im strukturellen Sinne und somit den
Wendepunkt vom Image zum Raum. Er legte damit die theoretischen
Grundsteine fur die Entwicklung der Malerei von der Klassik zur
Moderne. Die Auseindersetzung mit Struktur und Raumlichkeit
bedeutete das Ende der seit der Renaissance anhaltenden, auf dem
dreidimensionalen Image basierenden realistischen Tradition und
signalisierte die Geburt der abstrakten Malerei im 20. Jahrhundert.

Die abstrakte Malerei Uberdauert das 20. Jahrhundert und hat nicht
an Vitalitat eingebusst. Die Diskussion uber abstrakte Malerei im 20.
Jahrhundert dreht sich stets ums Thema "Malerei als
Raumlichkeitsfrage". Dreizehn Kunstler, die aus sieben Landern
stammen wie z.B. China, Deutschland, Ukraine, USA u.s.w., die seit
langer Zeit in Miinchen anséassig sind, bringen diese Diskussion
heute von Deutschland nach China. Sie prasentieren hier abstrakte
Arbeiten, die in den letzten Jahren entstanden sind. Trotz
unterschiedlichen klnstlerischen Vorstellungen haben sie eines
gemeinsam: sie suchen alle die Raumlichkeit in der abstrakten Malerei,
sie lieben Farben, sie betonen das Visuelle, sind fokussiert auf das
Material und auf die reine visuelle Bedeutung, die hinter einem
virtuellen Image, zwischen Olfarben und Leinwand herrscht. Die
Bilder sollten Sie dazu einladen, Ihre eigene Vorstellung uber die
abstrakte Malerei im 20. Jahrhundert zu bilden und sich an dieser
Diskussion zu beteiligen.

Mdinchen, 03.2005



