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VORWORT

Als Corelli mit den Violinsonaten seine fiinfte Druck-
sammlung veroffentlichte, war er bereits eine euro-
paische Bertihmtheit. Dazu hatten in erheblichem
Mafle seine vier vorausgehenden Publikationen mit
Triosonaten beigetragen. Sie waren in wohl dosierten
Abstinden (1681, 1685, 1689, 1694) erschienen und
wurden als Marksteine kompositorischen Schaffens
angesehen. Die Rezeption der Werke tibertraf alles
bisher Dagewesene. Die Sonaten wurden vor allem im
westlichen Europa nachgedruckt und mehrfach wieder
aufgelegt'. Die Beliebtheit der Werke Corellis war u.a.
auf ihren gemifigt wirkenden Kompositionsstil zu-
riickzufiihren, der mit Begriffen wie Klarheit, Be-
herrschtheit und Mustergtiltigkeit beschrieben wurde,
wodurch gleichsam Modelle instrumentalen Kompo-
nierens entstanden®. Aufgrund ihrer moderaten tech-
nischen Anspriiche konnten sie auch von Liebhabern,
den sog. dilettanti, bewiltigt werden.

Corelli war fir seine duflerst skrupulose, perfek-
tionistische Arbeitsweise bekannt. Sie veranlasste ihn,
Kompositionen iiber mehrere Jahre hinweg immer
wieder vorzunehmen und solange daran zu feilen, bis
sie ihm der Veroffentlichung wert waren’. Bei den
Concerti des Opus 6 scheint sich dieser Prozess tiber
Jahrzehnte hingezogen zu haben, wenn das Zeugnis
Georg Muffats in der Vorrede zu seinen Concert:
grossi von 1701 zutrifft, dass es sich bei den von thm
erwihnten Concerti, die er im Hause Corellis horte,
tatsachlich um erste Ausarbeitungen von spiter in das
Opus 6 aufgenommenen Stiicken handelt*.

Allem Anschein nach hat Corelli die Erstausgabe
des Opus 5 (Rom 1700) auf eigene Rechnung und
ohne Einschaltung eines Verlegers publiziert. Auf
dem Titelblatt erscheinen nur der Name eines ansons-
ten im italienischen Verlagswesen der Zeit nicht wei-
ter bekannten Notenstechers Gasparo Pietra Santa
sowie zwei romische Buchhindler, Filippo Farinelli
und Innocenzo Massimini, die — vermutlich von
Corelli — die Lizenz zum Verkauf der Noten erhalten
hatten. Zudem fanden sich im Nachlass Corellis
Druckplatten, dort mit ziemlicher Sicherheit irrtiim-
lich als /i rami di opera quarta bezeichnet. Bedenkt
man aber, dass das Opus 4, wie auch die vorangegan-
genen Opera, im Typendruck, also nicht in der fir
italienische Verhiltnisse neuen Technik des Kupfer-
stichs erschienen waren, kann es sich eigentlich nur
um die rami (Druckplatten) des Opus 5 gehandelt
haben®. Hinter der Entscheidung zur Publikation in
Eigenregie stand wohl auch der Lapsus des Verlegers
der Opera 3 und 4, die zweite Auflage des Opus 4
falschlicherweise Innocenzo Pamphilij, einem Neffen
von Corellis vorigem Gonner, Benedetto Pamphilij,
dediziert zu haben und nicht wieder dem eigentlichen
Widmungstrager Kardinal Pietro Ottoboni®. Hinzu
kam, dass Corelli es sich von seiner gesellschaftlichen
Stellung her und auch finanziell leisten konnte, ein
Werk auf eigenes Risiko herauszubringen, zumal er
sich dadurch die Verkaufsrechte sicherte und der zu
erwartende Erfolg den finanziellen Einsatz mehr als
wett machen wiirde.

Dass sich Corelli der eminenten Bedeutung der
Sammlung bewusst gewesen sein muss, zeigt allein
schon die Wahl des Datums der Widmung an die Kur-

firstin Sophie Charlotte von Brandenburg-Preuflen,
der 1. Januar 1700”. Das Datum stand gleichsam fiir
den Anspruch des Werkes auf eine zentrale, mafigeb-
liche Stellung in der Geschichte der Violinmusik.
Damit sollte zweierlei ausgesagt werden. Zum einen
symbolisierte das gewdahlte Datum den Abschluss
und Hohepunkt des ,Jahrhunderts der Violine®, in
dem sie zum fithrenden Melodieinstrument aufstieg.
Zum anderen markierte das Datum aber auch den
Beginn einer neuen Ara, zukunftsweisend, indem die
Sammlung durch ihre Machart die Voraussetzung
schuf, Grundlage fiir die weitere Entwicklung der
Violinmusik zu werden. Zugleich setzte das Opus 5
auch Maf3stibe fiir das instrumentale Komponieren
tiberhaupt.

Es mag verwirrend erscheinen, dass von einem
Komponisten, der unter seinen Zeitgenossen ein-
miitig als der untbertroffene Violinvirtuose seiner
Ara galt®, ein im Vergleich zu anderen Violinwerken
der Epoche unspektakulires Opus vorgelegt wurde.
Dieser Umstand hat in der wissenschaftlichen Dis-
kussion zu abwertenden Stellungnahmen in Bezug
auf Corellis geigerisches Konnen, aber auch hin-
sichtlich seiner kompositorischen Fihigkeiten ge-
fuhrt’. Die sich an Opus 5 entzundene Kontroverse
hatte zur Folge, dass man ihn iuber einen lingeren
Zeitraum als durchschnittlichen Musiker beurteilte.
Die Abwegigkeit dieses Gedankens wird aber allein
schon dadurch deutlich, dass Corelli dann wohl kaum
von einer so anspruchsvollen Kunstkennerin wie der
ehemaligen Konigin Christina von Schweden als
Nachfolger des ausscheidenden Virtuosen Carlo Am-
brogio Lonati in ihre Dienste aufgenommen worden
wire'®.

Corelli kam es freilich nicht darauf an, den Stand
des virtuosen Violinspiels seiner Zeit zu dokumen-
tieren, gleichsam eine Zusammenfassung der violin-
technischen Errungenschaften der vorausgegangenen
Jahrzehnte zu bieten. Dafiir war auch die Wahl der
Gattung Duosonate ungeeignet. Vielmehr verfolgte er
mit den Violinsonaten in erster Linie padagogische
Ziele, und dies in mehrfacher Hinsicht.

Zunichst fallt die starke Einschrinkung der
Anforderungen an die Violintechnik auf. So tritt das
Spiel in den hohen Lagen in den Hintergrund. Dafiir
verlangt die Sammlung eine solide Technik bis zur
vierten Lage. Diese Anforderung gilt auch fir das
mehrstimmige Spiel (siche Sonata II, 2. Satz). Beweg-
lichkeit ist ferner beim Strecken und Zusammen-
ziehen der Hand aufgrund spezifischer Tonfolgen
erforderlich (siehe Sonata I11, 4. und 5. Satz).

Einen besonderen Schwerpunkt legt Corelli auf
Artikulation und Saitenwechsel. Typische Beispiele
sind zum einen die Giguen und giguenihnlichen
Sitze, zum anderen die moto-perpetuo-Sitze im
ersten Teil der Sammlung. In der Konzentration, ja
der Fokussierung, auf einen Aspekt entfaltet Corelli
gleichsam einen Mikrokosmos der Violintechnik. Der
Musiker hat es also mit einem Kompendium der
unerlisslichen Grundlagen des Violinspiels an der
Wende zum 18. Jahrhundert zu tun. Ganz besonders
deutlich wird dies in der Follia am Schluss der
Sammlung. Corelli scheint das Stiick nicht umsonst
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den Vorliebe fiir unbegleitetes Duo. Deshalb sollte
die mehrfach in ihrem Sinn und ihrer Verbindlichkeit
in Zweifel gezogene Auffithrungsanweisung Violino
solo e Violone 0 Cimbalo, also fiir Violine solo und
Violone oder Cembalo, unbedingt ernst genommen
werden. Andernfalls gerit der Charakter der Stiicke
als Duosonaten in Gefahr, verwischt zu werden.

Einen klaren Beleg fiir Corellis Konzeption der
Bassstimme fiir ein Streichinstrument bieten typische
Figuren, wie sie z.B. im zweiten Satz der Sonate XI
oder der abschliefenden Follia vorkommen. Wenig
plausibel ist die Hypothese einer akkordischen Aus-
fiihrung der Bassstimme durch das Streichinstrument.
In anderen Sonatensammlungen mit Duocharakter
fehlt zwar hiufig die Bezifferung, unbezifferte Bisse
sind aber im 17. Jahrhundert keine Seltenheit. In den
Violinsonaten Corellis erklirt sich die Bezifferung
durch die Alternative des Cembalos als Bassinstru-
ment.

Als aufschlussreicher Einblick in die Verzierungs-
kunst am Beginn des 18. Jahrhunderts wurden der
Neuausgabe ornamentierte Fassungen zweierlei Pro-
venienz beigegeben. Sie zeichnen sich gegeniiber den
vielen anderen durch gréfitmogliche Nahe zum Kom-
ponisten aus. lhre Verfasser richten sich zudem im
Gegensatz zu den meisten anderen verzierten Fassun-
gen eng an der Vorlage aus.

Gleichwohl unterscheiden sie sich in ihrer Ge-
wichtung und Erscheinungsform. Das Beispiel Gemi-
nianis, aller Wahrscheinlichkeit nach noch vor seiner
Ubersiedlung nach England, also vor 1714 entstan-
den, steht dabei fiir eine Moglichkeit der Verzie-
rungsweise fiir die Sonaten des zweiten Teils. Zugleich
reprisentiert die Version eine rhythmisch weitgehend
gebundene Art der Ornamentierung.

Demgegeniiber gehéren die Verzierungen aus dem
Druck Rogers von 1710 zur Spezies der rhythmisch
nur vage notierten, im Moment der Auffithrung im-
provisierten Verzierungen. Sie stehen als Beispiel fiir
die gingige Verzierungspraxis italienischer Sonaten,
die allzu starkes Abschweifen vom notierten Text ver-
meidet. Diese wohl bekanntesten Agréments zu den
Sonaten Corellis gehéren zu den wenigen, die die
langsamen Sitze des ersten Teils ornamentieren. Thre
rhythmisch weitgehend undifferenzierte Notation
wirft die Frage der Ausfithrung auf. Dabei leistet die
Violinstimme des romischen Erstdruckes wertvolle
Hilfestellung, ist sie doch gleichsam das melodische
Geriist. Es erscheint sehr plausibel, dass Corelli mit
dieser einfach gestalteten Stimme ganz bewusst eine
breite Interessentenschicht ansprechen wollte. Die
Violinstimme des Erstdruckes ist eine ideale Basis fiir
das eigene Verzieren, je nach der improvisatorischen
Phantasie und den violinistischen Fihigkeiten. Zu-
sammen mit der die Harmonie festlegenden beziffer-
ten Bassstimme lassen sich die Verzierungen auf ein
rhythmisch einfaches Notengeriist zuriickfiihren.
Dieses Verfahren soll am konkreten Beispiel des Be-
ginns des ersten Satzes der Sonata I (Takt 2) demon-
striert werden'?,

Auf einen Viertelschlag im Bass kommen in der Ober-
stimme zusammen genommen deutlich mehr Noten-
werte als metrisch erforderlich. Es handelt sich also
um eine annihernde Schreibweise. Freilich gibt die
Verwendung unterschiedlicher Notenwerte Hinweise
auf die Ausfithrung der Verzierung. So soll die erste
Note (b') linger gehalten werden, da sie als Achtel
notiert ist. Die iibrigen Tone sind als Zweiunddrei-
Bigstel notiert, also schnell zu spielen. Dieses Melisma
beginnt nicht auf dem Schlag, denn die erste Note ist
zur Zweiunddreifligstel-Passage iibergebunden. Durch
die Reduktion der Verzierung auf ein mit der General-
bassharmonie abgestimmtes Geriist lassen sich die
konstitutiven Tone sozusagen herausdestillieren.

Als harmonieeigene Téne erscheinen d, b und g, wie
auch aus der Bezifferung zu ersehen ist. Hinzu
kommt als weiterer wesentlicher Ton das e als Begren-
zung des Rahmenintervalls der Oktave. Es ist zwar
der Bezifferung nicht zu entnehmen, gehért aber als
sixte ajoutée zum Klangbereich der Subdominante.

Durch Ausfiillen der entstandenen Intervalle er-
hilt man eine ,,Girlande“ in Sekundschritten.
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Die noch fehlenden T6ne sind ausgeschriebene
wesentliche Manieren, die sich, wie folgt, darstellen
lassen:
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In der ausgeschriebenen Version sihe dies so aus:
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Diese rhythmisierte Fassung macht deutlich, dass eine
Verzierung wesentlich schneller und virtuoser sein
kann, als sie auf den ersten Blick wirkt, auch wenn sie
natiirlich nie metrisch genau, sondern freier, mit
Ltempo rubato“, evtl. auch mit einer gedachten
Fermate iber dem Viertel im Bass, welches obnehin
die Fortsetzung eines Orgelpunktes ist, gespielt wiirde.
Das Hinzufiigen von ein, zwei oder sogar drei
»Balken® ist bei den meisten Verzierungsfloskeln der
,» Corelli“-Verzierungen [scil. des Roger-Druckes]
erforderlich. Nur selten gebt die notierte Notenanzahl
tatsichlich mathematisch auf.”



Zusammenfassend stellen Corellis Violinsonaten
op. 5 im Gegensatz zur landlaufigen Meinung ein
didaktisch angelegtes Kompendium dessen dar, was
um 1700 als moderne Violinmusik galt. Sie wurden
zum Priifstein fiir nachfolgende Violinisten. Zudem
gerieten sie neben den Triosonaten op. 3 zum Muster
instrumentalen Komponierens. Die Modellhaftigkeit
der Violinsonaten fufit zu einem Gutteil auf der voll-

Siehe dazu die Ausfithrungen von Hans-Joachim Marx in: Die

Uberlieferung der Werke Arcangelo Corellis. Catalogue raison-

né. Supplementband zu: Arcangelo Corelli. Historisch-kritische

Gesamtausgabe der musikalischen Werke, Koln 1980; dort ins-

besondere S. 34: Tabelle der Frithdrucke von Opus I bis VL.

2 Siche hierzu Ludwig Finscher, Corelli, Haydn und die klassi-
schen Gattungen der Kammermusik, in: Gattungen der Musik
und ihre Klassiker, hg. von Hermann Danuser, Laaber 1988,
S. 185-195.

3 Siehe dazu den Brief Corellis an Johann Wilhelm v. Pfalz-
Neuburg aus dem Jahr 1708, abgedruckt in: Alfred Einstein,
Italienische Musiker am Hofe der Neuburger Wittelsbacher.
1614-1716, in: Sammelbinde der Internationalen Musik-
Gesellschaft 9 (1908), S. 420f.

4 Erwin Luntz in: Denkmaler der Tonkunst in Osterreich (DTO),
Bd. X1/2, 1904, S. 8.

5 Hans-Joachim Marx, Artikel Corelli, in: MGG, Personenteil,
Bd. 4, Sp. 1582 und Rudolf A. Rasch, Corelli’s Contract: Notes
on the Publication History of the Concerti grossi.... opera sesta,
in: Tijdschrift van de vereniging voor Nederlands muziekge-
schiedenis, 46 (1996), S. 126.

6 Marx, Die Uberlieferung, S. 28f.

7 Rasch (Corelli’s Contract, S. 95) vermutet in seinem Artikel zur

Druckgeschichte des Opus 6 als Grund fiir die {iberraschend

erscheinende Widmung der Violinsonaten an eine auslindische

Fiirstin neben der bekannten Italophilie Sophie Charlottes auch

politische Griinde. So sei Kurfiirst Friedrich III. von Branden-

burg von pipstlicher Seite wohl als Konversionskandidat be-
trachtet worden. Eine direkte Widmung des Werkes an ihn wire
politisch unklug gewesen. Zusitzliche Informationen, auch zur

Rolle des Musikers und Diplomaten Agostino Steffani teilt

kommenen Ausgewogenheit zwischen dem kompo-
sitorischen und dem violintechnischen Aspekt. Dass
die Sonaten im Verlauf der Geschichte nie ginzlich
aus dem Repertoire des Violinunterrichts verschwun-
den sind, ist Beweis genug fir die grofle Bedeutung
und das Ansehen der Werke und ihres Komponisten.

Bernhard Moosbauer

Alfred Ebert in seinem Artikel Briefe Agostino Steffanis an die
Konigin Sophie Charlotte von Preuflen, in: Die Musik 9
(1906/07), S. 158-171 mit.

8 Als beriihmtestes Beispiel sei auf die Beschreibung in einer
anonym uberlieferten, am Ende des ersten Jahrzehnts des 18.
Jahrhunderts angefertigten, englischen Ubersetzung des Trakta-
tes von Frangois Raguenet, Paralléle des italiens et des frangois
en ce qui regarde de la musique et des opéras (Paris 1702) ver-
wiesen. Publiziert ist die Bemerkung in Oliver Strunk, A
Comparison between the French and Italian Music, in: Musical
Quaterly 32 (1946), S. 419, Anm. 15. Andere zeitgenOssische
Zeugnisse sind in den Schriften Angelo Berardis und Francesco
Gasparinis uberliefert. Sie titulieren Corelli als nxovo Orfeo de
nostri giorni (Angelo Berardi, Miscellanea Musicale, Bologna
1689, S. 45, Faksimile-Ausgabe: Bologna o. ].), oder als Vir-
tuosissimo di Violino, vero Orfeo de’ nostri tempi (Francesco
Gasparini, L’Armonico pratico al Cimbalo, Venedig 1708, S. 69,
Faksimile-Ausgabe: New York 1967).

9 So u.a. von David D. Boyden, Marc Pincherle und Timothy Mc
Veigh.

10 Einen Abriss der Diskussion bietet Peter Allsop in seiner
Corelli-Biographie Arcangelo Corelli. ,New Orpheus of onr
Times*. Oxford 1999, S. 11f.

11 Faksimile-Ausgabe mit einer Einleitung v. Robert Donington,
New York 1969, Preface, S. 1.

12 Die folgenden Ausfihrungen lehnen sich eng an den Text in:
Saskia Fikentscher, Die Verzierungen zu Arcangelo Corellis
Violinsonaten op. 5. Ein analytischer Vergleich unter besonderer
Beriicksichtigung der Beziehung von Notation und Realisation,
Lucca 1997, S. 37-39 an.

13 Fikentscher, S. 39.

HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Arcangelo Corellis Violinsonaten op. 5 hatten seit
threm Erscheinen im Jahr 1700 bereits neun Nach-
drucke bzw. Teilnachdrucke erlebt, als mit dem zehn-
ten, dem vierten aus dem Amsterdamer Verlag
Estienne Roger, dann jene ,,bereicherte Wiederauf-
lage erschien, die die musikalische Welt verindern
sollte. Der Amsterdam’sche Courant, die Zeitung der
Grachtenstadt, veroffentlichte am 22. Mai 1710 eine
Annonce mit folgendem (iibersetztem) Text: ,,Corel-
lis Opus 5 mit Manieren, wie man das Adagio zu spie-
len hat, kiirzlich von Corelli komponiert um publi-
ziert zu werden. Man betrachte sie als eine Lektion
Corellis tiber das Violinspiel. “

Nach nahezu einem Jahrhundert fast schon beang-
stigender Stille auf dem Gebiet der Ornamentik — die
letzten Diminutionsschulen der Spatrenaissance waren
um 1620 erschienen — er6ffnet diese Ausgabe die Spat-
phase des Barock, gleichzeitig das goldene Zeitalter
der Solosonate. Diese Troisieme Edition genannte Aus-
gabe zieht eine Reihe von Fragestellungen nach sich:
¢ Sind die Verzierungen in den notierten rhythmi-

schen Werten zu spielen?
¢ Gibt es dariiber hinaus Verzierungen, die gefordert
werden ohne bezeichnet zu sein?

e Wie sollen die Arpeggio-Passagen aufgelost wer-
den?

e Wie sollen Dynamik, Artikulation und Phrasie-
rung gestaltet werden?
Wie ist das Tempo zu nehmen?
In welcher Besetzung sollen die Werke aufgefiihrt
werden?

Ob Corellis Opus, seine D-Dur-Sonata I, mit einem
kraftvollen Marcato-Strich beginnen sollte oder aber
mit einem dynamischen Phrasierungsbogen vom
Piano bis zum Forte am Ende von Takt 2, ist eine
Frage, auf die es keine Antwort gibt. Auch iiber das
Tempo darf grofite Unklarheit herrschen: J = MM 40
oder J= MM 50? Es ist eine Frage der geigerischen
Handschrift, sicher auch des personlichen Ge-
schmacks, der allerdings durch grofitmogliche Kennt-
nis des weiten Umfelds dieser Sonaten formbar ist.
Aber selbst ein intensives Studium der Auffithrungs-
praxis und Rhetorik wird uns keine definitive Ant-
wort geben. Wir werden viele tausend Antworten auf
ungestellte Fragen bekommen, aber, ob die Sonate im
Forte oder Piano beginnen soll, wird uns ein kiinstle-
risches Leben lang beschiftigen!



