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Die Natur bestimmt die Wahrheit
Lin Mao — Ein doppelter Dialog

Beate Reifenscheid

Eine klunstlerische Annéherung an die Natur ist immer bereits
eine Interpretation. Kein Sehen, ohne dass es nicht schon
durch die Reflexion des Betrachtenden geleitet und bestimmt
worden ist. Als willentlicher Akt gleitet das Sehen hintber ins
Erkennen, entweder in ein vertrautes Wiedererkennen oder
in ein spannendes neu Entdecken, das seinerseits antreibt,
dem Gesehenen nachzugehen und seine inneren Werte zu
erforschen. Dann wird aus dem reinen Sehen ein Beobachten
der Natur und aus diesem wiederum eine Reflexion des eigenen
Selbst und somit ein dialogisches Verhalinis von Mensch zu
Natur. Diese dialogische Struktur kann nur dann entstehen und
sinnbringend sein, wenn der Betrachtende die Natur in ihrem
Sein begreift, wenn er willens ist, sich auf sie einzulassen,
ohne ihr seinen eigenen und damit zugleich fremden Stempel
aufzudrtcken. Er muss sich auch heute noch auf die Suche nach
ihrer eigenen Wahrheit machen, einer Wahrheit, die er mit seinen
eigenen Mitteln interpretieren darf, aber an deren Kern und

Wesen er moglichst nahe heranreichen sollte.

Lin Mao, 1975 in Guang'an City, in der Provinz Sichuan,
geboren, findet immer wieder zurtck zu seinen Wurzeln,
zu einer Landschaft, die seine gesamte Kindheit gepragt
hat. Es ist eine Landschaft, die durch Hugel, Felder und
groBraumige Landstriche gepréagt ist und deren feuchtes
Klima die Uppigste Vegetation hervorspriefen lasst. In vielen
seiner Landschaftbilder lasst Lin Mao dieses Atmospharische
der Landschaft aufscheinen. Es sind ruhige Impressionen, in
denen er die Natur zeigt, ein Hauch Melancholie liegt Uber ihr

und ein dunstiger, glasiger Schimmer verrat, dass der Blick
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immer durch die Feuchte des Tages beeinflusst ist. Wie leichte
Nebenschwaden lagern sie Uber der Landschaft und lassen alle
Konturen an Schéarfe verlieren. Vielmehr erscheinen Naturraum
und Atmosphare wie durch ein optisches Glas verunklart und
gleichsam distanziert. Es erscheint deshalb naheliegend, dass
die gemalte und wiedergegebene Natur nicht wirklich als Abbild
skizziert ist, sondern dass die landschaftliche Impression und
die Erinnerung an die bereits in der Kindheit gesehene und
empfundene Landschaft in eins verschmelzen. Lin Mao malt
dies jedoch nicht der virtuosen Freiheit der franzdsischen
Impressionisten sogleich auf die Leinwand, sondern skizziert
auf dieser die Komposition erst vor, um auf diesem Grundgertist
weiter seine Landschaft komponierend zusammenzusetzen.
Insofern zeigt bereits der Malakt, dass es sich um eine
Hervorbringung einer inneren Landschaft handelt, die er mit der
auBeren Wirklichkeit moglichst in Deckung zu bringen trachtet.
Es mag deshalb nicht erstaunen, wenn in seinem Atelier eine
eigene Interpretation des Mont Sainte Victoire steht, eben in jener
Perspektive, in der sie Paul Cézanne um 1900 bereits gesehen
und gemalt hat. Es ist zugleich das kunstlerische Konzept von
Landschaft, dem er sich selbst verpflichtet hat. Cézanne war
der erste Kunstler, der zur sehend wahrgenommenen Sicht auch
die eigene, innere Wirklichkeit mit in die Landschaft legte und
verdeutlichte, dass es nicht nur eine einzige Wahrheit in der

Betrachtung geben kann.

Den Dialog mit der Landschaft vollzieht Lin Mao damit in
doppeltem Sinne, nadmlich sowohl aktuell, in der konkreten

Auseinandersetzung vor Ort, als auch im aktiven Hervorbringen



der eigenen Erlebniswelt, die sich aus der Vergangenheit speist.
Gesehenes Abbild und erinnerte Impression verschmelzen im

malerischen Akt zu einer vollkommen neuen Einheit.

Das mag fur viele Kunstwerke ohnehin zutreffen, aber bei
Lin Mao wird dies im Gemalde selbst sichtbar und zugleich
zur sinngebenden Anschauung gebracht. Mit seinem
vergleichsweise lockeren Pinselstrich, der sich.im weitesten
Sinne auch im Impressionismus verpflichtet weiB3, stellt er eine
Landschaft dar, die nicht mehr nur Naturraum, sondern vor
allem Kulturraum geworden ist. Die Eingriffe des Menschen
sind anhand von Héausern und StraBen, letztlich auch in
den kultivierten Feldern Uberall sichtbar. In einigen seiner
Gemalde sind diese Eingriffe kaum merklich und gehen so
eine wunderbare Symbiose mit der Natur ein, in anderen
hingegen meint man zu spuren, dass die Furchen in den
Ackern sich wie Narben in einer aufgerissenen Haut zeigen. Die
Ursprlnglichkeit der Natur ist hier zutiefst gestért und kuanstlich
Uberfremdet. Lin Mao malt dies nicht anklagend, sondern nur
kaum merklich kommentierend. Es ist ein schlichtes Festhalten
des augenblicklichen Erscheinungsbildes, dessen nluchterne
Harte durch den feuchten Nabenschleier geradezu gemildert
erscheint. Dennoch, die Dominanz des Menschen in seiner
Préasenz innerhalb des landschaftlichen Geflges erscheint mehr
als deutlich. Dartber kénnen auch die zarten Farbnuancen
und die filigranen Linien, insbesondere der Baumlinien, nicht

hinwegtauschen.

Gerade in diesem Zusammenspiel von naturhafter Schonheit,

von atmosphérischer Gestimmtheit durch das Tageslicht
und die indirekte Gegenwart des Menschen, die sich nur in
seinen Hausern und bearbeiteten Ackern ausdrickt, liegt
ein faszinierender Widerstreit. In ihm versammelt sich all die
Brisanz, die sich in jeder fortschreitenden Inanspruchnahme von
Natur durch den Menschen ausdrickt. Das Alte vergeht, wird
verdrangt und das Neue macht sich dies zueigen. Noch scheint
es ein verséhnliches Miteinander zu geben, aber in Lin Maos
Werken spurt man den Glanz des Urspringlichen und die leichte
Wehmut Uber die fortschreitende Veranderung, die der Natur ihre

Wirkmacht zu rauben scheint.
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