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VORWORT

Allgemeines
Es bedarf keines schlagenderen Beweises fiir sein Talent, Werke fiir

ein Soloinstrument zu komponieren, als den, der uns mit seinen
Cembalo-Lektionen gegeben wird. Die erste Serie, gedruckt in sei-
nem eigenen Auftrag, wird in ihrer Einschatzung immer den hoch-
sten Rang einnebmen, trotz der unleugbaren stilistischen Vervoll-
kommnung, die bei Ubungsliteratur von einigen Meistern seither
erreicht wurde. Handels Ubungsstiicke haben einen Nachteil, der
auf die ihnen eigene Vollkommenbeit zuriickzufiibren ist. Ihre
erstaunliche Klangfiille und Bewegung in den Mittelstimmen
erhiht ihren Schwierigkeitsgrad so sebr, dafs nur wenige Spieler in
der Lage sind, ihren hoben Anforderungen gerecht zu werden. In
der Tat scheint die Fiille der gestellten Aufgaben grofSer zu sein, als
ein einzelnes Instrument zu leisten in der Lage wire.

John Mainwaring, Memoirs of the Life of the late George Frederic
Handel, London 1760, S. 203

Es trifft wahrscheinlich zu, daf die Acht Groflen Suiten
(Sammlung Cluer 1720 - s. unten) Sitze enthalten, die viel
schwerer zu spielen sind, als das um diese Zeit gebrauchlich
oder im iibrigen (Euvre Hindels vorwiegend der Fall war.
Aus Bemerkungen Matthesons einige Jahre spiter (Grofle
General-Baf}-Schule, Hamburg 1731, S. 344-345) zu schlie-
f3en, war das eine Periode, wihrend der deutsche Komponi-
sten begannen, zwischen schwierigen ,,Hand-Sachen®, die
geiibt werden mufiten, und den tblichen Cembalo-Arias
usw., die fiir einfaches Abspielen geeignet waren, zu unter-
scheiden. Mattheson fithrt als Beispiele die Partiten von
Graupner und J. S. Bach an. Englische Cembalomusik
behielt ihre relativ einfache Spielbarkeit, trotz der eher
fremdlindischen Elemente, wie sie Thomas Roseingrave in
seiner Edition der XLII Suiten und Stiicke von Domenico
Scarlatti (London 1739) und in seinem eigenen Stiick, das er
der Ausgabe hinzufiigte, vorstellte. 1760 konstatierte Main-
waring einen gewandelten Geschmack hin zu spirlichen
Stilarten der ,galanten“ Cembalomusik, aber es ist nicht
sicher, ob nun der allgemeine Geschmackswandel oder aber
insbesondere die technischen Schwierigkeiten der ,Samm-
lung Cluer 1720° ihre Popularitit beeintrichtigten. Denn
mehr als ein Jahrhundert lang diirfte es wohl kaum einen
Verkaufszahlenvergleich zwischen Hindels Switen und
Bachs vernachlissigten Partiten gegeben haben.

Einige allgemeine Bemerkungen zu Hindels Stil finden
sich im Vorwort zum I. Band unserer Ausgabe, und weitere
Vergleiche mit Musik seiner Zeit, von der angenommen
werden kann, daf} sie thn beeinflufit hat, werden in diesem
Band angestellt. Wenn es auch verlockend ist, unter den
Werken von Hindels - wie auch von J. S. Bachs - bedeuten-
den Zeitgenossen auf die Suche nach Musik zu gehen, die
auf thn eingewirkt hat, kann es doch auch sein, daf} es weni-
ger begabte, ja sogar schwache Komponisten von gewissem
Einfluf} gewesen sind. So muf} derjenige von J. G. Walther
fiir J. S. Bach oftmals weit stirker gewesen sein, als die Qua-
litit von Walthers eigener Musik erwarten liefle; in bezug auf
Hindels Schaffen diirfte der des geschwitzigen Johann Mat-
theson gravierend gewesen sein. Nicht nur, dafl Mattheson
1714 in London publizierte, was zur ersten bedeutenden
Sammlung von Suiten (im ,internationalen® Stil) fiihrte, die
dort gestochen wurden und auf die, wie man annehmen
kann, die Hindelschen Sammlungen von ca. 1719 und 1720
(Roger; Cluer 1720) in gewisser Weise eine Antwort darstel-
len, auch die Vorworte zeigen einen gemeinsamen ,Tenor
der Dankbarkeit*.

...nur der emsthafte Wunsch, mich fiir die grofle Gunst
erkenntlich zu zeigen, die mir von diesem Volk zuteil
geworden ist, konnte mich zu diesem Unternehmen ver-

anlassen... (1. D. Fletcher, Verleger von Matthesons Préces
de Clavecin, 1714)

...betrachte ich es als meine Pflicht, mit meiner geringen
Begabung einem Volk zu dienen, von dem ich so grofSziigige
Forderung empfangen habe... (Handel, Suites de Pieces de
Clavecin, 1720)
Das englische Volk wurde zwischen ca. 1710 und ca. 1740
reichlich mit Ausgaben von Cembalomusik bedient: nicht
nur von Mattheson und Hindel (einschliefllich der Sechs
Fugen von 1735), sondern auch mit William Babells Samm-
lungen, den Scarlatti-Ausgaben, Walshs Fassungen von ita-
lienischen Sonaten, die urspriinglich in Amsterdam (Zipoli,
Pasquini etc., 1710, 1719, 1722) verdffentlicht wurden und
mit Nachdrucken von franzésischer Musik wie Dieuparts
Suiten.

Die drei Binde unserer Ausgabe beinhalten:

Band I a und b: Verschiedene Suiten (einschliefilich der
sechs Suiten aus der Sammlung Walsh
1733, bekannt als Zweite Sammlung)
Die Acht Grofien Suiten (Cluer 1720)
Ausgewihlte verschiedene Stiicke (ein-
schliellich der Sechs Fugen und restlicher
Stiicke der Sammlung Walsh 1733)

Die Herausgeber sind sich bewuf3t, dafl einerseits bestimmte
Suiten des I. Bandes unvollstindig (oder nicht vervollstin-
digt) sind, andererseits gewisse Sitze des III. Bandes zu
anderen Suiten zu gehoren scheinen, und daf es dariiber
hinaus kein Kriterium gibt, um zwischen Suitenzugehorig-
keit oder Einzelstiick entscheiden zu konnen.

Editorische Arbeit und Verantwortlichkeit wurden fol-
gendermaflen verteilt: Terence Best lieferte Angaben zu den
Handschriften, den Ausgaben, zu Chronologie und Status
der Stiicke sowie Hintergrundinformationen zu Leben und
Werk des Komponisten; Peter Williams erstellte den end-
giiltigen Text in seiner Gesamtheit (Notentext, Kommen-
tare, Fingersitze) und zeichnet fiir alle Entscheidungen ver-
antwortlich, die im Herausgeberermessen lagen.

Band II:
Band III:

Die Originalausgaben

Die urspriingliche Zusammenstellung wie auch der Ver-
wendungszweck der in diesem Band veroffentlichten Satze
sind ungeklirt, wenngleich angenommen werden kann, daf}
einige von ithnen mehrere, sogar viele Jahre zuriickzudatie-
ren sind, und dafd Schiiler oder Freunde Suiten oder einzelne
Sitze kopierten (oder kopieren lieffen), die damit sozusagen
Sammelbinde bildeten. ,Sammelband® ist die allgemeine
Bezeichnung fiir Gruppen von Stiicken, die komponiert,
iiberarbeitet oder zusammengestellt wurden, ohne daf} der
Komponist unbedingt eine ,Sammlung“ im Sinn gehabt
haben muf}, wenn es auch méglicherweise oft der Fall gewe-
sen sein mag. Eine solche Sammlung wurde von einem
unbekannten Herausgeber irgendwann zwischen 1719 und
1721 zusammengestellt und veréffentlicht, vielleicht zu einer
Zeit, als der Komponist nicht in London weilte:

Pieces / a un & Deux Clavecins / Composées / Par Mr. Hen-

del /| A Amsterdam / Chez Jeanne Roger No. 490 (hier

»Roger” genannt)
Die Platten wurden wahrscheinlich in London von John
Walsh hergestellt. Am 14. Juni 1720 bemiihte sich der Kom-
ponist persénlich um ein auf 14 Jahre befristetes Privileg fiir
seine eigenen Werke, und im November 1720 publizierte
J. Cluer fiir thn die endgiiltige Ausgabe:

Suites de Pieces / pour le Clavecin / Composées / par / G. E.

Handel / Premier Volume /]. Cole Sculp. / London printed
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for the Author, | And are only to be had at Christopher
Smith’s in Coventry Street the Sign of ¥ Hand & Musick
book y¢ upper end of the / Hay Market and by Richard
Mear’s Musical Instrumentmaker in St. Pauls Church Yard.
(hier ,,Cluer 1720“ genannt)
Von den Sitzen erscheinen sechzehn in der Ausgabe Roger,
sieben andere (I11, 1, 3, 4, 6 und die Priludien der Suiten V,
VI und VIII) scheinen speziell als Erganzung fiir die sehr
unterschiedlich zusammengesetzten Suiten komponiert
worden zu sein (einschliefflich bestimmter Priludien, die
gegen iltere ausgetauscht worden sind); die meisten Sitze,
die noch aus der Ausgabe Roger stammen, wurden in den
zweiten Band der Suiten (Walsh 1733; s. unsere Ausgabe
Bde. I und II) iibernommen. Weitere Ausgaben der Samm-
lung Cluer 1720 erschienen ca. 1722, ca. 1725 (in denen frii-
here handschriftliche Korrekturen jetzt im Stich ausgefiihrt
sind), ca. 1736 (Neustich mit weiteren Fehlern und Korrek-
turen, hier ,Walsh 1736“ genannt) und zwei Ausgaben vom
europiischen Festland ca. 1734 bzw. ca. 1736 (die erste aus
Amsterdam, die zweite aus Paris, die spitere ein Nachdruck
der fritheren, hier ,Paris 1736“ genannt). Autographe exi-
stieren von einigen der Stiicke, jedoch nicht von einer voll-
standigen Suite.

Fingersatz

Vergleicht man Hindels Klaviermusik beispielsweise mit

J. S. Bachs Partiten, so ist sie im groflen und ganzen nicht

schwer zu spielen, abgesehen von einigen Abschnitten in

den Variationswerken oder (wie auch bei Scarlatti) gelegent-
lich auftretenden Problemstellen in einem ansonsten nicht
schwierigen Satz, fiir die eine gewisse Virtuositit erforder-
lich ist. Schwierigkeiten dieser Art treten nur recht verein-
zelt auf und erfordern auf jeden Fall weniger geniale Geldu-
figkeit oder Fingersatztechnik als vielmehr die Fahigkeit,
Standardformen wie Skalen und Arpeggien sehr schnell zu
spielen'. Gelegentlich, z. B. in der f-Moll- Gigue oder in den
verschiedenen Fugen dieses Bandes, ist die Klaviertechnik
eher in der Art J. S. Bachs entwickelt, obgleich gerade hier
der Kontrapunkt nicht die komplexen und kaleidoskoparti-
gen Texturen hervorbringt, wie sie z.B. im Wohltemperier-
ten Klavier I oder in den Dreistimmigen Inventionen solche

Vielseitigkeit von den Fingern fordern.

Der einigermafien fortgeschrittene Spieler wiirde dem-
zufolge auch ohne Fingersatzhilfe in der Lage sein, die
Stiicke zu spielen, doch werden heutzutage viele Interpreten
den Wunsch haben, sich mehr als bisher den Vorstellungen
des Komponisten zu offnen. Fingersitze beeinflussen das
Resultat einer Interpretation, denn sie tragen zum Verstind-
nis eines Stiickes bei gerade dann, wenn es eigentlich nicht
allzu schwer zu spielen ist; und anstatt Fingersitze zu brin-
gen, mit deren Hilfe der Notentext an sich leichter zu bewil-
tigen ist, will die vorliegende Ausgabe dazu beitragen, die
Musik so zu verstehen, wie sie vom Komponisten gedacht
war. Dabei sollen nicht Vermutungen tiber Handels kompo-
sitorischen Prozef - ,wie sein Geist arbeitete“ - geduflert,
sondern gezeigt werden, daf} diese Musik ausnahmslos aus
Linien und Motiven besteht, die mit einem bestimmten
Gebrauch der Hand verbunden (oder von thm hervorgeru-
fen) sind - das betrifft nicht nur den Fingersatz, sondern
auch Anschlag, Artikulation, Phrasierung, Tempo und
,»Stil“. Daher wurde ein Fingersatzsystem auf folgenden
Prinzipien aufgebaut:

1. Das Instrument, das man sich vorzustellen hat, war nicht
irgendein Cembalo, sondern eines mit bestimmten
Eigenschaften: mit ziemlich kleinem Umfang, einmanua-
lig, vielleicht von typisch italienischer Art (mit trocke-
nem, plotzlich einsetzendem Ton) und mit Sicherheit
recht bescheiden im Vergleich zu den hochbarocken
Kreationen ab den 1730er Jahren. Natiirlich kann man auf

diesen spiteren Instrumenten - wie auch auf normalen
Klavieren - solche Musik spielen, aber hier geht es ja um
das Verstindnis der Verhiltnisse, unter denen Hindel zu
seiner Zeit arbeitete und damit zu deutschen Traditionen
beitrug.

2. Viele Fingersitze, von denen man annimmt, daf} sie /in-
gua franca in der Zeit um 1700 waren, setzen ein gut und
gleichmaflig reguliertes Cembalo voraus; das betnfft
besonders Triller und Mordente mit dem Fingersatz 5 4
oder 4 3.

3. Der Spieler wendet die Fingersitze so an, daf} die jeweili-
gen Tonfiguren (Motive, Elemente und figurae) in ihrer
Struktur erkennbar sind, erhalten bleiben und dem
Zuhorer vermittelt werden.

4. Glatt, leicht und fliissig zu spielen, ist weit weniger wich-
tig als das oben unter 3. Erwihnte, d. h. ein solches
Bestreben wire ein Anachronismus, wiirde die Attrakti-
vitit der Musik mindern und dem Komponisten nicht
gerecht. Deshalb ist auch geschicktes Riicken der Hinde
- Streichern wie Hindel und Bach vertraut - wesentlicher
als schnelles Untersetzen des Daumens, wie es von jedem
Pianisten seit Czerny geiibt wird.

5. Bei unseren Fingersitzen liegt der Schwerpunkt stets auf
den Zihlzeiten, d. h. auf der ersten Note einer Figur oder
eines Taktes. Das bedeutet nicht, daf} ein 4/4-Takt vier
starke Betonungen haben muf} - im Gegenteil, der Spie-
ler sollte einen Teil seiner Aufmerksamkeit darauf ver-
wenden, zu gleichmiflige und sich wiederholende Beto-
nungen zu vermeiden. Ich habe daher Passagen zwischen
den Zihlzeiten bewufit nicht mit Fingersitzen versehen,
well es-ohne Bedeutung ist, wie sie gespielt werden,
solang die nichste Note oder Figur klar ist. Besonders
der Daumen der rechten Hand wurde fiir starke Zihlzei-
ten vorgesehen, wenn dies der jeweiligen Figur entgegen-
kommt.

6. In den meisten Fillen setzt der vorgeschlagene Fingersatz
voraus, dafl die Phrasierungen deutlich voneinander
abgesetzt werden, d. h. er dient nicht der Kontinuitit,
sondern der Phrasenstruktur.

7. Da das Ziel eines solchen Fingersatzes die Vermittlung
von Hindels ,figuraler Erfindung® ist, haben Sequenzen
und andere sich wiederholende oder immer wieder auf-
tauchende Figuren den gleichen oder ihnlichen Finger-
satz, auch dann, wenn sich die Folge der weiffen und
schwarzen Tasten im Laufe der Sequenzen indert.

8. Es kommt oft vor, daf} derselbe Finger fiir nebeneinan-
derliegende Noten verwendet wird: wiederum mit dem
Ziel, die Identitit Handelscher Tonfiguren zu wahren,
das diirfte dem ,,Stl“ besser entsprechen als die Technik
des Fingerwechsels auf derselben Note. Scheinbar cha-
rakteristisch fiir das Wohltemperierte Klavier und mit
Sicherheit typisch fiir spitere cantabile-Stilarten ist der
Fingerwechsel im Grunde anderen, vor allem spiteren
Techniken zuzuordnen?.

9. Gemessen am Standard moderner Spieltechnik erschei-
nen viele der vorgeschlagenen Fingersitze unbequem,
und letzten Endes sollten die Spieler ihre eigenen Ent-
scheidungen treffen. Sie mdgen aber bedenken, dafl diese
Fingersitze dazu beitragen sollen, Handelsche Tonfigu-
ren, besonders hinsichtlich eines charakteristischen Cem-
baloanschlags, werkgetreu zum Klingen zu bringen.

Spezielle Hinweise zu den Fingersitzen
in diesem Band

Wenn auch die Fingersitze unserer Hindel-Ausgabe das
Ergebnis eines neuen Versuchs darstellen, zu einigen
urspriinglichen Konventionen zuriickzukehren, so sind wir
doch in mancher Hinsicht auf Vermutungen angewiesen.
Fiir sich zu beanspruchen, man wisse, welche Fingersitze



der junge oder auch der reifere Hindel vorgesehen habe,
oder gar zu behaupten, sein Fingersatzsystem habe sich
unverindert erhalten, wire irrefithrend. Der Interpret von
heute mufl versuchen, Hindels Technik in einem Sinne zu
rekonstruieren, der in den Uberlegungen von Spielern dieser
Zeit, die selbst Komponisten waren, vorgeherrscht haben
mag. Er konnte damit beginnen, sich den ,figuralen Finger-
satz*“ anhand von nicht zu schwierigen Stiicken wie dem
Allegro oder der Passacaille aus der g-Moll-Suite selbst zu
erarbeiten und dabei a) das Uber- bzw. Untersetzen des
Daumens und jegliche dadurch hervorgerufene ,,Geliufig-
keit“ zu vermeiden, b) sich in der rechten Hand in der
Hauptsache auf den 2., 3. und 4. Finger zu konzentrieren,
und c) sich um deutliche Phrasierung und Artikulation zu
bemiihen, von der er glaubt, daf} auch Hindel sie gemeint
oder erwartet haben konnte. Wenn der Spieler die oben
beschriebenen Prinzipien verstanden hat, kann er zwar nicht
beanspruchen, Hindels Originalfingersitze nachvollzogen
zu haben, aber er wird sicherlich feststellen, daf} die Musik
in einer Weise lebendig wird, wie er sie mit heute iiblichen
»pianistischen Fingersitzen nie erreicht hitte.

Ob Hindel die skalischen Figuren der rechten Hand
absteigend immer mit dem Fingersatz 3 2 3 2, aufsteigend 3
43 4, in der linken Hand absteigend 4 5 4 5 und aufsteigend
2121 gedacht hat, bleibt zweifelhaft. In der Tat stellen die
Fingersitze von Skalen und skalenartigen Figuren immer
noch einen der ungeklirtesten Bereiche dar, besonders in
bezug auf freie Priludien.

Verteilung und Uberkreuzen der Hinde

Die meisten freien Priludien sind in Band III unserer Aus-

gabe enthalten, finden sich aber auch in den Banden Iund II.

Entsprechend dem zeitgenossischen Brauch, der aus sorg-

faltig gestochenen Notenausgaben (z.B. denen von J. K. F.

Fischer, 1715 u.a.) und aus Werken mit guter Quelleniiber-

lieferung (z.B. von J. S. Bachs Orgelmusik) ersichtlich ist,

war es tiblich, bewegte Figuren, wie Skalen, Arpeggien und
gebrochene Figuren, in Priludien und Toccaten deutscher

Komponisten des frithen 18. Jahrhunderts auf beide Hinde

zu verteilen. Einige Hindelsche Quellen zeigen das deutlich,

einige auch nicht, vermutlich entweder, weil die Kopisten
das Autograph mifideuteten und niederschrieben, was sie
fiir das Original hielten, oder weil der Komponist selbst
nicht immer um Prizision bemiiht war.” Es ist nicht mehr
mit Sicherheit feststellbar, an welchen Stellen eine Hand die
andere abloste, oder ob es vielleicht nur eine mogliche

Losung dafiir gegeben hat; aber im Falle des eher anspruchs-

losen Préludiums der 3. Suite (einem von mehreren ihnli-

chen d-Moll-Priludien von Hindel, s. a. Band I und III

unserer Ausgabe) kann man von folgenden Voraussetzun-

gen ausgehen:

1. Bei gebrochenen Figuren (T. 6) l6st eine Hand die andere
so ab, wie es bel der jeweiligen Position am bequemsten
ist; der Wechsel erfolgt nicht auf, sondern nach der Zihl-
zeit.

2. In absteigenden Skalenpassagen (Takte 14, 19) beginnt die
rechte Hand den Lauf, und die linke Hand beendet ihn;
welche Hand auch immer welche Notengruppen tiber-
nimmt, der Wechsel findet nicht auf, sondern nach der
Zihlzeit statt.

3. Bei weichen Arpeggien (T. 7ff.) konnen sich die Hinde in
Triolen abwechseln; hier konnen sie ziemlich oft gekreuzt
werden, d.h. die Hinde sollen kein Arpeggiospiel mit
Daumenuntersatz a la Czerny anwenden, sondern einan-
der ablosen, sogar da und dort fiir einzelne Noten, dem-
zufolge:

4. wechseln die Hinde in gebrochenen Arpeggien (T. 17) in
Hoquetus-Manier.

5. Die Originalnotation liffit zwar einige Andeutungen
erkennen (Takte 8, 14, 17, 18), liefert aber keine vollig kla-
ren Anweisungen. Selbst wenn der Komponist konse-
quent gewesen sein mag, kann es doch sein, dafl der
Stecher oder der Kopist ihm nicht exakt gefolgt sind.

Als Resultat dieser Erwagungen kann erstens gefolgert wer-

den, dafl die Hinde ofter wechseln, als spiter entstandene

Konventionen vorschreiben; zweitens kann man davon aus-

gehen - auch wenn der Stecher gelegentlich Triolen-Zeichen

eingefiigt hat -, dafl der Komponist kaum Triolen
gemeint haben diirfte, sondern seine Notation nur den
sieben Noten (4 + 3) der diatonischen Skala unterordnete,
dhnlich den Septolen (7) einer spateren Generation.

Verzierungen

Wenn sich auch die meisten Abhandlungen iiber Verzierun-
gen in der Cembalomusik sowohl in zeitgendssischen als
auch in bis heute veroffentlichten Biichern und Tabellen auf
deren Notation konzentrieren - wie die Zeichen geschrie-
ben werden, was sie bedeuten, wie sie zu realisieren sind -,
muf sich der Interpret Hindelscher Klaviermusik fiir die
Praxis dariiber hinaus drei wichtige Punkte einprigen:
Erstens handhabten iiber einen langen Zeitraum hinweg
weder Hindel noch irgendeiner seiner Kopisten ihre Nota-
tionsweise vollig konsequent; zweitens notierten weder
Komponist noch Kopist Verzierungen immer dort, wo man
sie eigentlich erwarten sollte (z. B. bei vielen Schluflbildun-
gen). Drittens kann das ,Gefiihl“ fiir die Folgerichtigkeit
einer Verzierung ganz sicher nicht aus irgendeiner Notation
herausgelesen werden, sondern die Praxis auf dem Instru-
ment bringt diese Erfahrung zunehmend mit sich.
Angesichts dieser drei Faktoren soll die folgende

Tabelle als Basis fiir den Spieler dienen, der fahig ist, fiir seine

eigene Spielweise die des Cembalos zu berticksichtigen.

Zunichst einige allgemeine Anmerkungen:

1. Verzierungen sind mehr als nur , Zierat®, sie sind Teil der
Rhetorik eines jeweiligen Satzes. Sie unterstiitzen seine
Wirkung (affetto), indem sie den Linien melodischen
Charakter verlethen, z. B. harte Mordente in einer
Gavotte oder schmachtende Appoggiaturen (Vorschli-
ge) in einer Allemande.

2. Der Spieler sollte deshalb lernen, auf die Eigenart eines
Satzes einzugehen und seine Wirkung zu unterstiitzen,
indem er Verzierungen improvisiert iiber das hinaus, was
der Komponist oder ein ebenso einfallsreicher Kopist
notiert haben.

3. Wihrend die kiirzeren Verzierungen fiir sich selbst spre-
chen, wird von Klavierspielern - weniger von guten San-
gern, Gambenspielern, Geigern oder Flotisten - oft ver-
gessen, dafl die grundlegende und empfindsamste Verzie-
rung die Appoggiatur (steigend oder fallend) ist. Diese
kleine Note ist des Cembalisten einziges hochst aus-
drucksstarkes Mittel, denn nach ihrer Begriffsbestim-
mung fiihrt sie eine voriibergehende Dissonanz zur Har-
monie und ruft damit die Wirkung ,stark - schwach*
hervor. Wie sie zu spielen ist, d. h. wie sie anzubinden ist,
welche Dauer sie im jeweiligen Kontext haben soll, wie
die folgende Note ausklingen mufi, das sollte der Spieler
selbst herausfinden.

Dariiber hinaus kann die Appoggiatur (und muf! das in
vielen Fillen sogar) Teil anderer Verzierungen sein: Triller
sollte man oft nicht nur aut der oberen Note, sondern auf
der oberen Note lang und betont beginnen (appoggiato).

4. Obwohl bekannt ist, daf} Tempo und ,,Stil“ eines Satzes
den Charakter einer Verzierung, welcher Art sie auch sei,
beeinflussen, kann eine solche Beziehung zwischen
Tempo und Verzierung nicht notiert werden. Beispiels-
weise werden manche Triller oder Mordente bei langsa-
merem Tempo mehr Schlage haben, aber auch da gibt es
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keine feste Regel. Langsamere Tempi scheinen lingere
Appoggiaturen (allein oder als Teil einer lingeren Verzie-
rung) zu bedingen - auch das mit Vorbehalt. Sogar die
franzosischen Komponisten und Theoretiker, eifrig
bestrebt, die Vortragsweise a la parisienne in einem Land
unvereinbarer Gegensitze mit einer ziemlich neuen
Musikkultur zu standardisieren, klirten weder diese Pro-
bleme, noch machten sie so wichtige Details verstindlich
wie die Frage, ob ein Triller natiirlicherweise Beschleuni-

gung bedingt.

. Oft ist gerade der Anfang einer Verzierung unprizise

notiert - z. B. kann #r einen Triller mit oder ohne Appog-
giatur bedeuten; ebenso ist es mit seinem Ende, insbeson-
dere: hat der Triller einen Nachschlag oder nicht? Ist der
Triller lang oder der Triller/Mordent Teil einer Kadenz, ist
es unwahrscheinlich, dafl ein Nachschlag den harmoni-
schen Zusammenhang verindert; nur deshalb, weil der
Komponist oder Kopist ihn nicht notiert hat, sollten die
Spieler nicht auf ihn verzichten.

. Wenn auch die auf den Schlag beginnende, stark-schwach

zu spielende Appoggiatur eine sehr wichtige Verzierung
ist, konnte es in Hindels Klaviermusik ebenso wie in der
Pariser Schule sehr wohl Stellen geben, fiir die die zerces
coulées (Schleifer) geeignet erscheinen: kleine Noten, die
das Gleiten der Hand von einer Note zur anderen im
Tonraum einer kleinen oder groflen Terz anzeigen. Die
Notation ist (wie auch bei Couperin u. a.) oft nicht ein-
deutig. Man konnte behaupten, tierces coulées seien fiir
Hindel ,zu franzosisch®, aber ein Gegenargument ist
schnell zur Hand: Hindel und B6hm (um zwei Kompo-
nisten um etwa 1705 zu nennen, die sehr auf stilistische
Feinheiten bedacht waren) beherrschten das coulée-Prin-
zip und kénnten es sehr wohl von Zeit zu Zeit angewandt

haben.

. Obwohl die seither erschienenen Kommentare, angefan-

gen z. B. mit C. Ph. E. Bachs Versuch (II, 1762) bis zu
HHA 1II (1970), gewohnlich unterstellen, dafl Themen
oder Motive ab ihrem zweiten Erscheinen in einem
Notentext ebenso verziert werden sollten wie beim ersten
Mal, unterstiitzen Quellen des frithen 18. Jahrhunderts
diese Annahme kaum. Sowohl bei der Musik fiir Taste-
ninstrumente als auch bei anderer gibt es z. B. einen gene-
rellen Unterschied zwischen Diskant- und Bafistimmen;
aber wenn zwei Stimmen im doppelten Kontrapunkt
gefiihrt sind (z. B. zwei Singstimmen oder zwei Violinen
iber einem Bafl), dann kann man verniinftigerweise
annehmen, dafl sie im Interesse vollkommener Imitation
in gleicher Weise verziert werden sollten. Der Spieler
muf} selbst entscheiden, ob es sich um eine Klavierstruk-
tur oder einen Satztypus dieser Art handelt und ob ein
schwieriger Fingersatz, der von verzierenden, imitieren-
den Motiven herriihren kann (ungeachtet dessen, in wel-
cher Stimme er erscheint), einen Anachronismus darstel-
len wiirde.

. Im vorliegenden Band wurden den Kadenzen vom Her-

ausgeber nicht iiberall Verzierungen beigefiigt (z. B. am
Schlufl der Fuge der Suite Nr. 2), um die Kompliziertheit
des Fingersatzes nicht zu vergroflern, also eine unbe-
queme Stellung der Finger zu vermeiden. Allein dieses
Moment deutet moglicherweise darauf hin, dafl generel-
les Erginzen vollstindiger Kadenzen durch Verzierun-
gen bei Hindel nicht angemessen ist, gleichgiiltig welche
Vermutungen Herausgeber und Autoren wihrend der
Periode der ,Barock-Renaissance® auch angestellt haben.
Oder passen kadenzielle Triller vielleicht eher zu einfa-
cheren zweiteiligen Tanz-Sitzen, als zu Fugen, Priludien
etc.?

. Ungeachtet dessen, was oben unter 3. gesagt wurde,

konnten einige Verzierungen auch mit ihrem Beginn auf
der Hauptnote (nicht auf der oberen) gedacht sein. Ein

charakteristisches Motiv in zwei bestimmten Sitzen die-
ses Bandes, das sich aber auch in den Binden I und III
wiederfindet, scheint von seinem Kontext her gehaltene
oder gebundene Artikulation, unterstiitzt durch einen
Triller auf der Hauptzahlzeit, zu fordern:

Ornamententabelle
e R
mifliges Tempo  lebhafteres Tempo

sehr lebhaftes Tempo mifliges Tempo

5

zwei mogliche Ausfilhrungen des Trillers von unten
(langsames Tempo)

schnelles Tempo

langsames Tempo

als tierce coulée

S ==

als tierce coulée

mifliges Tempo schnelles Tempo
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