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Pure Design & Polished Steel

Traditional craftsmanship and state of the art
technology in moulding stainless steel kitchen-
ware and table-ware with great attention to
modem ltalian and Continental design trends.
Patented production techniques allow Serafino
Zani to produce objects in steel-titanium and
steel-copper alloys and coloured steel finishes.
Come and discover the latest Serafino Zani

1

production at the permanent exhibition:
Palazzo Lombardia - Shanghai Pudong - Jingiao

Export Processing Zone - 475 Liang JI Road
200120 Shanghai PR.C.

Mach Espresso-Coffee Maker. Design: Isao Hosoe

PLANETARIUM
a set of eight perfectly balanced round bowils in
different sizes fitting into each other; can be
used as containers or as a table centre-piece.
MACH ESPRESSO-COFFEE MAKER

the first Italian coffee-maker in coloured steel.
A characteristic long, aristocratic neck is
functional to making the finest aromatic Italian
espresso coffee.

Thema Titanium Pot. Design: Tarcisio Zani.
ELAIOS OLIVE OIL CRUET

advanced design for the most classic of
traditional Mediterranean objects.

FINLANDIA TABLEWARE
the perfection of Finnish design.
THEMA TITANIUM POTS
an exclusive steel & titanium alloy for this
unique, high performing kitchen-ware.
GENESIS SERIES
steel & copper alloy on the outside for a warm,
' traditional look; stainless highly polished steel
inside, for maximum hygiene and cooking
Finlandia Cofee-jug. Design: Sami e Tapio Virkkala performance.

serafino zani

Elaois Clive Oil Cruet. Design: Liliana Bonomi
Serafino Zani Srl - Via Zanagnolo 17 - 25066 Lumezzane Gazzolo (BS), Italy
Tel. 39 30 871861 - Fax 39 30 872545

} Genesis Series. Design: Tarcisio Zani.



UN CONCRETO ESEMPIO DI
COLLABORAZIONE FRA L'ITALIA E
LA CINA.

LA SEDE IN SHANGHAI DI
ACROPOLI.
|L DESIGN ITALIANO, FRA |
MIGLIORI AL MONDO, HA COSI UN
LUOGO PRIVILEGIATO DOVE
PROMUOVERE LA
COLLABORAZIONE
FRA LE NOSTRE NAZIONI UNITE DA
MILLENARIA STORIA E CULTURA.
ACROPOLI, UN MODERNO
STUDIO CHE SVILUPPA PROGETTI
DI ARCHITETTURA ED
INDUSTRIAL DESIGN, RICERCA
PARTNERS E CLIENTI PER LA
DIFFUSIONE DEL
PROPRIO KNOW-HOW.

ACROPOLI
| Architettura e Design '

S e e e

A-CONCRETE EXAMPLE OF
CO-OPERATION BETWEEN ITALY
AND CHINA.
ACROPOLI'S OFFICE IN SHANGHAL.
ITALIAN DESIGN, AMONG THE
BEST IN THE WORLD, HAS FOUND
A PRIVILEGED PLACE WHERE TO
FOSTER PARTNERSHIP BETWEEN
OUR NATIONS, BOTH RICH WITH
CENTURIES OVER CENTURIES OF
HISTORY AND CULTURE
ACROPOLI, AN UP-TO-DATE
STUDIO DEVOTED TO PROJECTS IN
ARCHITECTURE AND
INDUSTRIAL DESIGN, IS LOOKING
FOR PARTNERS AND CUSTOMERS
FOR THE DIFFUSION OF ITS

KNOW-HOW. {
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LOMBARDY COMMERCIAL SERVICE (SHANGHAI) CO., LTD

of L g i Shanghai Pudong

i e ., : Jingiao Export Processing Zone
BUMLHFAT5E B4 200120 475 LIANG JI Rd. 200120 SHANGHAI-PR.C.
5558343977  MEIL:58344362 tel: 58343977 fax: 58344362




segments such as: taps and fittings, valves and houseware. Lumetel will be present in Palazzo
Lombardia in Shanghai as the referring agency for the following 9 companies which are ones of the

most significant from Lumezzane - Brescia - Italy:

Becchetti Giacomo Spa: stainless steel houseware and tableware products.

Inoxpran Srl: stainless steel houseware and kitchenware.

Lumentlon Srl: aluminium frying pans with non-stick coating.

Mori Produzione Inox Spa: metal kitchen articles (cutlery, trays) and gift items.

Pinti Inox Spa: stainless steel kitchenware.

Scaroni Flli Spa: plastic and metal household articles.

Serafino Zani Spa: 18/10 stainless steel kitchenware and tabletop.

Becchetti Angelo BAL Snc: brass handles for doors and windows, hinger, knobs, bolts, etc.

Aignep Srl: fittings, valves and accessories for pneumatic, hydraulic and plumbing installations.

I umetel is a business service agency for companies from District no.10 specialized in building material

Find below our addresses:

Palazzo Lombardia - Jingiao Export Processing Zone - 475 Liang Ji Road - 200120 Shanghai Pudong
Tel.: +0086 21 58343977 - fax: +0086 21 58344362

Agenzia Lumetel S.c.a rl. - Via Mazzini, 92 - 25065 Lumetel S.S. (BS) - Tel. +0039 30 8921418 - Fax. +0039 30 8921420
Our Internet address is: http:\www.lumetel.it - E-Mail lumetel@lumetel.it

MAIN SERVICES OFFERED

MANAGING DIRECTOR
[

[
BUSINESS SERVICES

MARKETING SUPERINTENDENT
* Search of new customers/comm. partners
* Customer solvency and control
* Analysis of competition

TECHNOLOGICAL SUPERINTENDENT
* Patents and fabrication marks
* Environmental problems
* Energy saving

MARKETING POLICIES
* Promotion of the District's image
e Search for new international markets
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TRAINING SUPERINTENDENT
* Managerial training
* Specific fraining
¢ In-Company training courses

SCHOOL POLICIES
* Interfaces between school world and companies

* Collaboration with secondary education institutes

|

QUALITY SUPERINTENDENT

» Company quality control analysis
* Creation of quality systems
* Specific Personnel fraining

l
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Palazzo Lombardia in Shanghai
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Francois Burkhardt

Domus China
Editoriale

Le troisieme numéro de Domus — China suit deux filons
de lecture qui nous semblent répondré a deux
questionnes vitales sur le continent asiatique.

D’abord celui de répondre par la qualité des objets ou
des oeuvres présentés. Le choix proposé donne un
aperou de l'actualité au travers un choix pluriel de
tendances, différent dans le genres qu’ elle propose.
Cette maniére de voir 1'évolution dans sa globalité
correspond a un état d’esprit largement diffusé
cherchant @ mettre en évidence la nouveauté et a
actualiser | information tout en donnant a la revue nue
fraicheur plaisante.

Ensuite de proposer quelques thémes qui, a distance,
semble pouvoir trouver de l'intéret du lecteur parce que
sujet d’actualité pratique. Dans ce numéro, nous
proposons de donner des xemples d'éclairage dans
|"habitation, a la place de travail ou du lieu public. Les
nouveaux matériaux sont eux aussi sujet de répondre
aux questionnements posé par la grande série de méme
que par le consomateur du grand nombre.

Finalement, nous attribuons une grande importance a
voir les sujet proposés traités transversalement, comme
des sujets devant etre percu dans leur complexité
culturelle, tant en nous limitant aux domaines qui sont
les notres: l'architecture, l'intérieur, le design des
produits, la communication au travers des technologies
nouvelles, les arts — plastiques.

L"apres modernité demande a etre percue comme un age
déterminé par le renouveau technologique, par la
diversité mais aussi par |'hybridation des genres, des
techniques et des modes de vies.
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Domus 6 1988
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Tibor Kalman & nato a Budapest. Maira
Kalman @ nata a Tel Aviv. Si sono
incontrati in un college di New York.
Tibor ordinava caffé nero. Maira
lavorava a maglia e scribacchiava sui
glornali. Tibor pianto la scuola per
andare a tagliare la canna da zucchero
a Cuba, Maira acquistd colori e
pennelli. Tibor inizio la carriera
realizzando allestimenti di vetrine per
una libreria che si chiamava Barnes &
Noble e, nel 1979, fondé M&Co, uno
studio di design pluridisciplinare. M&Co
nel corso degli anni ‘80 esplord un po’
tutto il territorio che sta tra la grafica,
I'industrial design, il cinema, la
televisione, la progettazione
architettonica ed editoriale, incappando
in lavori come copertine di dischi,
brochure per banche, orologi da polso,
videoclip musicali, titoli di film, riviste,
spot pubblicitari per la televisione e
progetti di arredo urbano per clienti
come i Talking Heads, Formica, la
Jonathan Demme, la Knoll, Artforum, la
Subaru, Interview e 42nd Street. Maira

| comincié a scrivere e a illustrare libri

(pubblicati gentilmente dalla Viking)

| destinati a bambini e adulti, che si

| librano tra | sogni degli uni e degli altri.

M&Co li progettava. Maira allora si
trovi a progettare tessyti per Isaac
Mizrahi, figurini, copertine per il New
Yorker e cose casi. Nel 1991 Tibor
divenne fondatore e direttore
responsabile di Colors, rivista
sponsorizzata dalla Benetton; £he in
sequito trasferi la propria redazione a
Roma, dove Tibor tentd ingenuamente
di continuare a fare Colors, mentre
Maira scrutava attentamente edifici
color melone. Lasciarono la citta
I'autunno scorso, rendendosi conto che
la bellezza, il caffé espresso e gl
spaghetti alla carbonara di per sé non
hanno lunga durata come carburante.
Essendo stato a Roma I'unico che
lavorava, Tibor divenne a New York
I'unico che non lavorava. Ora Maira e
Tibor osservano continuamente
bicchieri d’acqua, riflettendo su di essi,
bevendoci e dipingendoli (in ogni
condizione di plenezza o vuotezza)
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Tibor e Maira Kalman
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“Questa & la mia proposta per Domus:
trovare una metafora che rappresenti
I'idea di minimalismo intelligente. La
mia idea ¢ di avere un fondo bianco e di
creare una immagine a colori di un
bicchiere d*acqua bella, semplice,
leggera-come-1"aria . Per me il bicchiere
¢ 'oggetto pitt semplice, pitl puro, pitt
chiaro del mondo, letteralmente e
metaforicalmente. Il bicchicre d’acqua
dipinto esprime passione ¢ ottimismo ¢
bellezza.”
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1 Doppia pagina da Workspirit,
catalogo/rivista per Vitra, 1995
(foto Rolf Fehlbaum).

2 Artwork per la copertina di
Domus febbraio 1996, Tempera
su carta, cm 30x40.

3 Orologio da polso per M&Co
Labs, 1990.

4 Copertina di Interview 1991
(foto Kurt Markus).

5 Copertine di Colors, rivista
Benetton, 1991-1995.

6 Maira Kalman, pagina del
libro “Max Makes a Million”,
Viking New York, 1990.

7 Maira Kalman, copertina per
The New Yorker, 1995.

(Per Tibor Kalman vedi anche
Domus 741, 1992.)
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Poul Henningsen e I'idea ‘moderna’ di un sistema di
lampade fondato sulla geometria di diffusione della
luce per «un’illuminazione economica, igienica,
estetica».
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Testo di Ruggero Tropeano
Fotografie di Bent Ryberg

La lampada moderna

Nella storia dell’illuminazione moderna probabilmente
nessun fenomeno € stato tanto trascurato quanto quello
delle lampade di Poul Henningsen (PH). Negli ultimi set-
tant’anni, PH & diventata la sigla di un tipo di lampada no-
ta in tutto il mondo senza che il nome del suo inventore
fosse esplicitamente conosciuto. Nell’ambiente dell’archi-
tettura si & usata semplicemente la sigla, come se si trattas-
se di una lampada standard anonima, benché le lampade
PH si trovassero in numerosi interni moderni, da Aalto a
Salvisberg, Lauterbach, Mies van der Rohe, Bruno Taut,
Ferdinand Kramer. Questo tipo di lampada, divenuto il
simbolo del moderno design danese, veniva considerata un
oggetto di illuminazione funzionale senza tempo. Lo svi-
luppo della lampada PH & sempre stato legato alla lampa-
dina ad incandescenza ed alla continua ricerca di perfezio-
namento di questa fonte di luce.

Poul Henningsen nacque a Copenaghen nel 1894, Fin da
giovane, non ancora architetto — non concluse i suoi studi
al Technical College — si fece presto un nome come autore
di saggi critici sull’architettura e come redattore della rivi-
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sta d’arte Klingen e in seguito della Kritisk Revy. Inizio la
sua attivita di architetto come collaboratore di Kay Fisker,
poi come libero professionista. All’inizio degli anni Venti
si occupd di arredamento d’interni nei quali la luce elettri-
ca andava acquistando grande importanza come mezzo
d’espressione. I primi progetti, legati all’idea della luce co-
me fiamma, dimostrano un uso ‘classico’ della nuova for-
ma d’illuminazione. In seguito, nei disegni per la fabbrica
di birra Carlsberg superd 1'uso di prismi di vetro come dif-
fusori, disegnando dei paralumi di vetro a forma di tulipa-
no in grado di procurare per riflessione un’illuminazione
diffusa e indiretta. Nel 1921 per la Mostra Autunnale degli
Artisti, PH espose in collaborazione con Iartista Axel Sal-
to un severo spazio geometrico illuminato da plafoniere
con al centro una lampada a sfera. Con questo sistema di
illuminazione eliminava ’abbagliamento celando la fonte
di luce dietro lamelle orizzontali di rame sbalzato che
diffondevano una luce calda nell’ambiente.

Nei suoi scritti Poul Henningsen sosteneva che il progres-
sivo potenziamento della lampadina ad incandescenza ri-




1 Studio illuminotecnico della
lampada di Parigi. Un globo di

I metro di diametro a 12
diffusori in alpacca .

2 Interno del Padiglione
Nazionale Danese di Kay
Fisker per |'esposizione di
Parigi del 1925.

3 Poul Henningsen in un ironico
omaggio a Josephine Baker.
Sullo sfondo la lampada di
carta messa a punto negli anni
della guerra.

4 PH negli anni Venti.

5 Schizzo originale del 1925 in
cui prende forma ['idea della
lampada a tre diffusori, base
del sistema PH. Dal disegno
della lampada di Parigi a pit
diffusori si delinea un sistema
in cui il diffusore superiore
riflette la maggior parte del
flusso luminoso,

6 PH nella sede dell’esposizione
di lampade Poulsen. 1 differenti
modelli sono messi a punto sul
principio di illuminazione
indiretta ¢ uniforme priva di
ogni forma di abbagliamento,

WWW.

chiedeva una soluzione scientifica del problema dell’abba-
gliamento della sorgente di luce. Un altro argomento della
sua ricerca riguardava la possibilita di correggere lo spettro
policromo della luce irradiata, in particolare il blu freddo.
Una soluzione appariva essere 1'uso di diffusori con super-
fici di riflessione colorate. Uincarico di studiare 1'illumi-
nazione per il museo Thorwaldsen, ristrutturato da Kaare
Klint, gli forni I’occasione di sviluppare una prima serie di
lampade innovative e moderne. In questo periodo ebbe ini-
zio la collaborazione con Knud Serensen. Le ricerche geo-
metriche sui raggi di luce lo portarono a disegnare diffuso-
ri a forma di parabola in cui la fonte di luce era collocata
nel punto focale. PH aveva gia sperimentato dei profili pa-
raboloidi un tipo di luce stradale di cui furono installati al-
cuni prototipi a Copenaghen (Slotsholm Lampe).

In occasione della mostra parigina del 1925 PH e Knud
Serensen vinsero il concorso ed ottennero 1’incarico per
progettare 1"illuminazione del padiglione danese di Kay Fi-
sker. Fu in quest’occasione che inizio la collaborazione
con il produttore Louis Poulsen. Insieme produssero tutte
le lampade per la sezione danese al Grand Palais, e presen-
tarono in una sezione speciale la loro nuova collezione di
lampade. La realizzazione fu affidata alla Lauritz Henrik-
sen’s Metalvarefabrik, sotto la supervisione di Louis Poul-
sen. Nello stand espositivo, Poulsen presento sei tipi di
lampade, con dieci varianti, sotto il marchio «Systéme
PH». In qualita di progettista, PH fu premiato con la me-
daglia d’oro e Louis Poulsen ricevette la medaglia d’ar-
gento come produttore. Le lampade a sospensione e quel-
le a globo del padiglione danese ebbero un grande
successo, ma fu un piccolo contrattempo a spianare la stra-
da all’ideazione di un nuovo tipo di lampada non abba-
gliante a luce diffusa indiretta. Durante I’allestimento del-
la sezione danese si rese necessario aumentare il numero di
luci per I'illuminazione della sala principale. Occorreva di-
segnare altre quattro lampade da realizzare in loco in tem-
pi brevi. Nei modelli gia realizzati le superfici lucidate dei
corpi luminosi, in alpacca, risultavano abbagliare oltre mi-
sura. Le nuove lampade fornirono 1’occasione per speri-
mentare un materiale leggero a riflessione diffusa che con-
sisteva in un tessuto con una trama di filo metallico.

Dopo Parigi, PH fu chiamato a partecipare all’appalto per
I’illuminazione di nuovi spazi da costruire all’interno del-
la fiera danese Kaempehallen, piti conosciuti come Forum.
La competizione con le multinazionali tedesche Zeiss e
Goertz si prospettava molto dura. Si trattava di progettare e
realizzare un sistema di lampade a sospensione per illumi-
nare automobili in un grande salone. A questo scopo PH
sviluppd il progetto della lampada a tre diffusori che di-
vento il prototipo del sistema PH con cui vinse 1’appalto.
problemi individuati a Parigi furono risolti con questo mo-
dello: un meccanismo scorrevole consentiva di spostare il
filamento incandescente nella posizione pitl corretta ri-
spetto ai diffusori in modo da evitare qualsiasi forma di ab-
bagliamento; la scelta delle differenti superfici dei diffuso-
ri, in metallo lucido od opaco, opalini, trasparenti,
traslucidi, consentiva di ottenere sottili sfumature di luce;
grazie alla distribuzione dei raggi nello spazio, gli oggetti
pitt diversi risultavano illuminati, in ogni direzione vertica-
le o orizzontale, con una luce diffusa e non abbagliante. Il
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Domus 10 1986 £

1 Lampada PH5 a quattro
diffusori riflettenti e tre
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successo del sistema PH fu travolgente, anche per I’effetto
riposante sugli occhi che si prestava in particolar modo
agli ambienti di lavoro. Poulsen e Henningsen proseguiro-
no nel perfezionare il sistema in modo da assolvere ogni
compito illuminotecnico. Dallo stesso sistema vennero
elaborate lampade a sospensione e da terra, applique, lam-
pade da ufficio, studi medici, addirittura per serre. Intensa
fu anche la sperimentazione sul colore della luce. Poulsen
produceva diffusori con misure, finiture e materiali diver-
si. Le combinazioni di colore delle superfici interne dei
diffusori consentivano di calibrare gli effetti cromatici del-
la luce riflessa.
La versatilita del sistema PH, la sua forma semplice quasi
fosse un diagramma fisico, furono tra le ragioni della sua
fortuna presso i grandi architetti votati alla modernita. Le
lampade PH furono utilizzate in numerosi progetti d’inter-
ni. Tra tutti ricordiamo I’illuminazione della Villa Tu-
gendhat di Mies van der Rohe a Brno.

Lunga e tortuosa fu un invece la via del brevetto che ri-

chiese quattro anni, dal 1924 al 1928. Alla fine, precisata

la geometria dei niflettori, 1 principi della niflessione, della
diffusione, e della mancanza di abbagliamento furono in

toto riconosciuti come invenzione. Lo spirito inventore di

PH non si fermo alla lampada a tre diffusori. L’oscuramen-

to, praticato in tempo di guerra, lo spinse ad ideare delle

lampade speciali per il luna park di Tivoli. Lo sviluppo ac-
celerato del traffico guido la ricerca nel campo dell’illumi-
nazione stradale. PH ided un tipo di illuminazione asim-
metrica lungo il flusso di traffico, che & ancora oggi in uso.
La lampada a sospensione fu rielaborata nel 1958. Il pen-
dolo PHS fu subito accolto come un’innovazione classica,
mentre lo stesso PH dichiaro: «Dopo 33 anni di fede cri-
stiana, mi sono convertito all’Islam —nel mio rapporto con
la produzione di lampadine ad incandescenza...». La nuo-
va lampada si adattava ad ogni tipo, misura e forma di lam-
padina. Il pendolo PHS con quattro diffuson a due superfi-

ci di riflessione colorata divenne il simbolo del modo di

abitare nordico e il prototipo del design danese.

Parallelamente allo sviluppo della PHS, vennero perfezio-

nate anche le lampade a globo. Nacque la «lampada a con-

traston in cui i diffusori circolari presentavano quattro tipi
diversi di superfici riflettenti in modo da ottenere variazio-
ni nel colore della luce, verso sfumature blu o rosse, a se-
conda dell’altezza del filamento luminoso nela lampada.

Successivamente segmentando i diffusori circolari in sin-

gole lastre riflettenti nacque il ‘carciofo’, una lampada at-

trezzata con lampadine a incandescenza da SO0W o da
1000W. Il produttore Louis Poulsen & sempre rimasto fe-

dele a questa fonte luminosa. Con progetti di altissimo li-

vello, architetti ¢ designers come Marianne e Hans Wegner

0 Arne Jacobsen, hanno contribuito a completare la produ-

zione del dopoguerra di questo importante promotore del-

la cultura del design danese.

Questo articolo si basa sul testo di Tina Jorstian ¢ Poul Erik Munk Niel-
sen, Light Years Ahead. The Story of the PH Lamp, Copenhagen 1994.
Un ringraziamento particolare a Ida Pracstegaard,
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11 sistema PH, messo punto
negli anni Venti, rappresenta un
sistema di illuminazione
razionale ¢ modulare sulla basc
delle dimensioni reciproche dei
diffusori, sull’uso di differenti
materiali e sulle diverse finiture
delle superfici riflettenti.

1 Lampada ‘mezza-indiretta’,
versione economica in cui il
diffusore superiore ¢ il
portalampada sono sostituiti da
un cono in Vetro opaco.

2 Versione in bronzo.

3 Modello in vetro opalino.

4,5 Lampada da tavolo in bronzo
e in vetro colorato.

6 La domanda di brevetto della
lampada PH fu accettata solo
dopo quattro anni, nel 1928
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1 Diagramma di emissione dei
raggi luminosi della lampada
PH sulla base delle differents
finiture del diffusore superiore
Gli effetti di luce sono studiati
in funzione della combinazione
dei materiali, delle finiture e
dei colon

2 Diagramma della lampada ‘a
carciofo’. Il disegno dei
diffusori si segmenta in una
serie di lamine

3 Per ‘la casa del futuro’ esposta
al Forum nel 1959, fu pensata
una versione della lampada ‘a
carciofo’ che esplorava le
potenzialitd cromatiche delle
lampade a fluorescenza. Le
lamine di metallo rivestite di
colori fosforescenti rese
reattive ai raggi ultravioletti
emessi dalle lampade a
fluorescenza, assicuravano
I’intera gamma di colon dello
spettro luminoso.
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1 1949, Lampada girevole per il 1.1949 4E, B E A AW

parco di Tivoli,

2,34 1921. La Slotsholm Lampe
rappresenta la prima proposta
diPH per un’ illuminazione
stradale che utilizzasse la luce
clettrica. La lampada era
costruita da un cilindro in
vetro, chiuso da un diffusore a
parabola in grado di riflettere i
raggi concentrici della sorgente
luminosa in un unico fascio di
raggi paralleli. Ogni sforzo era
orientato a inviare la luce il pit
lontano possibile. All'interno
del cilindro sono visibili altri
cinque diffusori con lo stesso
punto focale.
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