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Particolare di facciata del progotto dei
Future Systems per il grande magazzino
Selfridges di Birmingham
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La Biennale di quest'anno esplora
Parchitettura del prossimo futuro.
Piu di 140 progetti provenienti da
tutto il mondo mettono in
discussione, ciascuno alla sua
maniera, la natura dell’architettura.
|| direttore della Biennale e direttore
di ‘Domus’, descrive il senso
dell’'esposizione, che proseguira
fino a novembre
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Cedric Price, “cane sciolto”
dell'architettura, ha osservato una
volta che la lunghezza e la vischiosita
del processo costruttivo rendono la
maggior parte delle nuove architetture
gia superate ancora prima che la
costruzione finisca. Forse non
pensava tanto alla casa d'abitazione,
progettata magari alla nascita di un
bambino, che fain tempo a crescere e
adiventare adulto prima che si arrivia
completarla (benché questo sia un
esempio non raro del fenomeno).
Pensava piuttosto agli aeroporti
pianificati per i Boeing 707 e poi usati
per i jJumbo, o agli uffici organizzati
attorno a un unico computer ospitato
in un ambiente sterile tipo ospedale,
come una divinita messa al centro di
tutto: e superato poco dopo dai
personal computer e dalla telefonia
mobile. O all'edilizia popolare,
progettata per venire incontro alle
esigenze della famiglia tipo della
generazione precedente. Cinque anni
sono tanti quando si parla di
innovazione tecnologica, masono il
minimo necessario alla realizzazione di
progetti che non siano fra i pit
semplici. Tuttavia il ritmo da lumaca
con cui normalmente si costruisce
permette di predire il futuro prossimo
dell'architettura con un non comune
grado di approssimazione. Se entro i
prossimi cinque anni verra inaugurata
un'altra opera che abbia la risonanza e
la popolarita del Guggenheim di
Bilbao, si pud essere quasi certi che
quest'opera gia esiste: in una serie di
disegni, di visualizzazioni e in almeno
uno o due modelli. Naturaimente non &
ancora finita, e potrebbe addirittura
non essere neppure cominciata in
cantiere; e magari & possibile che gli
architetti stiano ancora pensando se
costruirla in acciaio o in cemento
armato e stiano cercando il migliore
equilibrio fra un materiale e I'altro.
Eppure essa esiste, almeno come
idea. Allo stesso modo, se nascera un
altro edificio “opera prima” che abbia
lo stesso impatto del Museo Ebraico di
Berlino, & piu che probabile che il suo
architetto si sia gia assicurato
Iincarico di costruirlo. Alcuni luoghi, in
alcuni momenti, hanno un'azione
catalizzatrice sull'architettura; ma non
occorre aspettare che i relativi edifici
siano terminati per sapere dove si
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trovano. Come all'inizio degli anni
Ottanta I'economia giapponese
ribollente di attivita fu il punto di
partenza per un'esplosione di nuove
architetture a Tokyo e a Osaka, cosi
oggi & il momento di Shanghai e di
Pechino. Quest'anno la Biennale di
Architettura di Venezia & dedicata
all'analisi di alcuni di questi edifici
prossimi, di questi architetti ‘prossimi’,
e di questi luoghi ‘prossimi’, da qui
iltitolo in inglese ‘Next’. Vuole cosi
offrire un quadro di quello che sara
I'architettura nel decennio a venire,

di chi la costruira, e con che cosa.
Naturalmente non si possono
giudicare interamente qualita e
impatto di un edificio prima che sia
realmente terminato: ma e certamente
possibile capire gli intenti di un
architetto e il suo processo creativo.
La grande quantita di materiale
prodotto da uno studio di
progettazione nei mesi o negli anni che
occorrono per tramutare un'ideain un
edificio reale & una fonte molto ricca di
informazioni, che consentono di
arrivare a una visione approfondita del
progetto. Ed & questa visione, questo
insight, che la Biennale ha cercato di
esprimere. Invece di selezionare un
certo numero di architetti e invitarli a
creare una installazione, abbiamo
scelto progetti che, ciascuno a suo
modo, possano avere qualcosa da
dire riguardo a cio che sara
I'architettura. In tutto si contano circa
novanta architetti e centoquaranta
progetti: da un'abitazione di 150 metri
quadrati a Tokyo al complesso
culturale di Peter Einsenman a
Santiago de Compostela. Vediamo poi
piani regolatori di citta messicane,
comunita residenziali cinesi, fabbriche
tedesche. Ci sono edifici ‘politici’,
come il nuovo Parlamento scozzese di
Miralles e Tagliabue, e progetti a forte
impronta tecnologica come le
sperimentazioni che Toyo Ito sta
conducendo in Giappone, con nuovi
materiali. La mostra & organizzata per
tipologie, di cui dieci sono tipologie
per funzione: dall'abitazione
unifamiliare al piano regolatore, dagli
edifici per il lavoro a quelli per lo
shopping, dalle chiese agli edifici
governativi, dagli edifici per gli
spettacoli a quelli per le
comunicazioni. Queste dieci tipologie

sono ospitate all’Arsenale e sono
rappresentate da modelli a grande
scala e da prototipi funzionanti.
Un'undicesima categoria ha invece
sede ai Giardini, dove oltre ai
padiglioni delle varie nazioni si trova
una serie di opere progettate perle
citta italiane da architetti italiani e non.
Un'eccezione al tema degli edifici
“prossimi futuri” & la sezione ‘torri':
qui, accanto ai progetti in costruzione
di Piano, Foster, Hollein, Nouvel,
Perrault e altri, & presentato il frutto di
un'altrainiziativa. In collaborazione
con Alessi, otto architetti sono stati
incaricati di produrre progetti teorici
per edifici a torre alti cento piani e piu,
esemplificati da modelli in scala 1:100.
Negli spazi espositivi dell'Arsenale
non viene pero rappresentato un unico
e solo linguaggio architettonico. Non &
questo il tempo di dichiarazioni
lapidarie sul modernismo o sul post-
modernismo, sulla supremazia di una
impostazione o di una generazione
rispetto a un'altra. E invece possibile
cogliere e distinguere alcune tendenze
che emergono in luoghi diversi e in
diversi modi. Come reazione all'attuale
(e probabilmente eccessiva)
concentrazione sulla virtualita, si nota
una diffusa preoccupazione per la fase
di ‘materializzazione’ dell'architettura
e per i modi da individuare, al fine di
controbattere |'offerta sempre pil
povera di materiali e di tecniche che
I'industria edile contemporanea
propone. Questo & uno dei motivi per
cui, fuori dallo studio di Peter Zumthor,
nelle Alpi Svizzere, si puo vedere una
versione contemporanea di quei
modelli barocchi che i costruttori di
cattedrali del XVII secolo eseguivano
in legno di quercia e di ciliegio, per
mostrare ai committenti dove sarebbe
andato a finire il loro denaro. Il modello
di Zumthor per il Museo Diocesano di
Colonia & pero fatto di cemento,
abbastanza grande da accogliere due
persone in piedi. Nello studio c'e poi
una serie di modelli di cartone che
rappresentano nei dettagli ogni spazio
all'interno del museo, e sul davanzale
della finestra una fila di mattoni grigi
messi in modo casuale accanto ad
alcuni fogli di metallo. Tutto questo e li
per permettere all'architetto di vedere
mentalmente i risultati di alcuni
accostamenti e di alcune scelte, prima

di adottarli definitivamente. Criterio
usato peraltro da architetti molto
diversi, come Jacques Herzog e Pierre
de Meuron, che fuori dai loro studi
hanno posto una ‘fetta’ del negozio
costruito per Prada a Tokyo; ma anche
da Daniel Libeskind, Frank Gehry, o
Norman Foster a Londra, dove il
laboratorio degli addetti alla
realizzazione dei modelli si trova
proprio al centro dello studio.
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Grande quanto Il Lincoln Center di
New York, il centro culturale di
Santiago de Compostela & una delle
plis prestigiose commesse dell'intera
carriera di Peter Eisenman
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Tadao Ando
Attico/Penthouse,
Manhattan

LREBEEINAR,
S5

Il luogo & a Manhattan, New York. Il
progetto aggiunge ad un grattacielo
costruito negli anni Venti un attico ad
uso residenziale e per gli ospiti. Ando
ha concepito |'attico come una
costruzione che riproduce la citta di
New York come essa &, senza pero
sottomettersi alle energie eterogenee
della citta stessa. L'attico, una scatola
di calcestruzzo avvolta da un
rivestimento di vetro, sta sulla cima
dell'edificio come se fluttuasse
nell'aria. Circa cinque piani scendono
dalla cima, una scatola della stessa
forma e materiall & inserita
diagonalmente nel grattacielo
composto simmetricamente. Il
progetto include anche una mise-en
scene dinamica, un glardino d'acqua
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oltre il quale emergono i grattacieli di
Manhattan. Mettendo un'architettura
contemporanea di acciaio, vetro e
calcestruzzo — materiall simbolo del
Ventesimo secolo ~ in conflitto diretto
con un grattacielo convenzionale,
I'intenzione di Ando era quella di
creare una sorta di microcosmo di
New York, citta che continuamente
prende ispirazione dall'intreccio di
vecchio e nuovo.
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Peter Zumthor
Museo Diocesano,
Colonia/Diocesan
Museum, Cologne
118 - FIFETE R A X 18
wie,

Trai moderni edifici di Colonia, le rovine
di una chiesa gotica erano I'immagine
piti toccante della quasi totale
distruzione subita dalla citta durante

la seconda guerra mondiale. La
Cappella della Madonna delle Rovine
(opera di Gottfried Bohm) sorse proprio
nel cuore del centro storico nel 1949
adare rifugio a una Madonna gotica
emersa illesa dalle macerie. Il progetto
di Peter Zumthor per il nuovo museo
trasforma la summa dei frammenti nella
sintes! di un edificio coerente.
Raccogliendo gli elementi esistenti e
procedendo dai resti delle mura
storiche, Zumnthor si inserisce in un
continuum architettonico e diventa
parte di questo. Il grigio intenso del
mattoni si mescola con Il tufo, il basalto

e mattoni delle rovine. Il nuovo edificio
si sviluppa ininterrottamente dalla
vecchia costruzione, che rispetta in
ogni dettaglio. Un sistema di “muri
filtranti" - una membrana permeabile —
racchiude la cappella, dandole un
assetto definitivo che gli potra
assicurare una degna sopravvivenza.
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Ingenhoven
Overdiek &
Partners
Stazione ferroviaria,
Stoccarda/
Railway station
Stuttgart

/

cazion

Communications

Comun
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Larricostruzione della stazione
ferroviaria di Stoccarda su progetto

di Ingenhoven Overdiek va oltre
I'impegno di accogliere una nuova
generazione di treni ad alta velocita.
Schlossgarten Park - il “polmone
verde” di Stoccarda - si estende sul
tetto del nuovo salone principale della
stazione, interamente scavato nel
terreno e illuminato dalla luce naturale
che penetra attraverso lucernari a
forma di ‘occhio’: la loro presenza
scultorea segna e rende visibile la
stazione a chi transita nel parco.

Il pavimento del salone principale

& parzialmente aperto, in modo da

incorporare una parte del vecchio
edificio della stazione, che diventera
un luogo di incontro, con ristoranti e
negozi. | progettisti hanno collaborato
con I'ingegnere strutturista Frei Otto
per gli aspetti tecnici ed ecologici del
progetto. La forma continua, a
conchiglia, del tetto di cemento crea
una struttura portante estremamente
solida, anche se I'altezza misura un
centesimo della larghezza totale
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Steven Holl
Architects
Residenza
Simmons Hall/
Simmons Hall,

MIT, Cambridge,
Massachusetts
HESY - BRERITS ST
RENES, KBTS,
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La nuova residenza del MIT, per 350
posti letto, si trova su una striscia di
terra sulle sponde del fiume Charles,
non lontano da casa Baker del 1948
di Alvar Aalto. Il modello abitativo che
il progetto di Holl propone unisce le
forme della citta e quelle del campus,
in una sezione di citta, alta dieci piani
e lunga 110 metri circa. L'edificio
contiene un teatro da 125 posti, un
caffé aperto di notte e una tavola
calda. Le sale sono progettate come
luoghi pubblici; vasti corridoi
funzionano da ‘strade’ per la ‘citta’
La morfologia discontinua
dell'architettura attenua 'impatto

visivo lungo il fiume, il sistema portante
di cemento ‘perforato’ ad alta
resistenza (PerfCon) ne risolve la
struttura aperta. Grandi aperture
dinamiche nella massa dell'edificio
funzionano da polmoni immettendo
Juce naturale e aria lungo tutte le sue
parti. Strombature colorate
caratterizzano le nove finestre di ogni
stanza e quelle delle diverse parti
comuni. La profondita dei muri ripara
dalla luce durante |'estate, mentre
|ascia filtrare i raggi del sole in inverno,
quando hanno un angolo piu basso.

Di notte, la luce filtra dalle molte
finestre smaterializzando i prospetti

Formazione/
Education
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Barcellona si puo leggere come una
citta orizzontale, costruita secondo i
criteri geometrici del piano Cerda: ma
& anche una citta verticale, con punti
di riferimento architettonici come la
Sagrada Familia, le torri del Villaggio
Olimpico e, soprattutto, i quartieri che
si arrampicano sulla collina, con la
torre delle telecomunicazioni e il
Tibidabo. Questo & il contesto in cui

€ inserito il nuovo albergo progettato
da Dominique Perrault.

Una struttura a sbalzo alta 25 metri
forma un portico che conduce alla
torre, segnando sia I'ingresso
dell'edificio sia la strada su cui esso si
affaccia, una vecchia arteria urbana
che definisce I'area.

Il principio base del progetto & che
ogni stanza dell'albergo goda di una
vista ampia e totale, come un grande
schermo che inquadra il paesaggio
della citta. Visivamente questo effetto
& ottenuto attraverso una serie di
schermi piu piccoli, come televisori,

che formano una “parete di immagini”.

L'edificio é rivestito con pannelli di
alluminio forati da aperture rotonde.
Dominique Perrault
Hotel, Barcellona/
Barcelona
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Toyo ]to & Il progetto Mahler-4 fa parte dell'Asse

% Sud di Amsterdam, compreso frail
centro della citta e I'aeroporto di
AS_SO_CIateS Schiphol. Il piano regolatore di Pi de
UfﬁCl/Ofﬁces Bruijn divide I'area in sei sezioni:
2 ciascuna comprende nove edifici. Il
AmSterdam progetto di Ito riguarda una torre per
uffici di trentacinque piani con spazi
1¥$$Eﬁ$%ﬁﬁ commerciali al piano terreno. Insieme
all'edificio pit basso progettato da
SOM, le due strutture definiscono una
corte pubblica. Ledificio sviluppa una
superficie di 10.000 metri quadrati
maggiore rispetto a quanto previsto dal
programma iniziale: Ito ha sfruttato
questa differenza per creare otto spazi
che forano I'interno della torre. Insieme
adue giardini pensili, i vuoti introducono
nella torre luce naturale e aria, come
rimedi al concetto di “spazio
universale” alla Mies che si e diffuso
ormai in ogni citta del pianeta.
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Future Systems
Grande

magazzino/
Department sto
Birmingham

La Selfridges ha commissionato un
grande magazzino d'avanguardia, ma
anche un edificio come significativo
punto di riferimento architettonico per
la citta di Birmingham, un vero e proprio
catalizzatore di rigenerazione urbana
L'edificio presenta forme morbide e
curvilinee; le superfici corrispondono
alle curve naturali del sito, scorrendo
attorno agli angoli e avvolgendosi sulla
sua estremita superiore per dar forma
al tetto. L'identita della costruzione si

esprime in modo innovativo sul piano
estetico, ma la funzione di grande
magazzino é anche chiaramente
articolata senza rendere necessario
alcun segno distintivo. Alla fluidita
della forma architettonica esterna
corrisponde all'interno un atrio di
forma organica, che si estende lungo
tutto il pianterreno. Come un canyon
urbano, I'atrio da forma a colonne di
luce naturale che penetrano in
profondita all'interno dello spazio.
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Eisenman
Architects

Citta della Cultura/
Cultural complex,
Santiago de
Compostela

RS

1l progetto di Eisenman per Santiago
de Compostela si genera sulla base di
tracce sovrapposte: segnali che
producono una condizione alternativa
della figura e del terreno. Il piano della
citta vecchia situata sul pendio della
collina, la griglia cartesiana
sovrapposta alle rete di strade
medievali e, infine, la topografia della
collina, introducono distorsioni nella
geometria rispetto al piano generando
una superficie deformata: qui vecchio
& NUOVO Si SOVrappongono in una
matrice simultanea. Il centro
medievale di Santiago corrispond

un modello figura/sfondo di
urbanizzazione: gli edifici/figura, le
strade/sfondo. |l progetto di Eisenman

propone una superficie curva, né
figura né sfondo, dove edifici e
topografia sono figure che si fondono.
In questo processo di trasformazione,
il passato medievale di Santiago de
Compostela non appare come forma
nostalgica di rappresentazione ma
come una nuova forma, tangibile e
vibrante, di presente. Il centro civile
assume forme differenti rispetto a
quelle del centro religioso situato al
livello sottostante, rivelando tuttavia le
tracce della citta vecchia.

Spettacolo/
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Herzog &

de Meuron
Litorale/

Quay, Santa
Cruz de Tenerife
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Tenerife & I'espressione fisica di una
serie di eruzioni vulcaniche: le sue
ripide coste e | passaggi scoscesi
hanno da sempre influito
sull'urbanizzazione dell'isola

Il progetto di Herzog & de Meuron
siriassume nel gesto di abbracciare
e recingere, offrendo un nuovo
collegamento fra la citta e il mare.
Fin dall'inizio gli architetti sono stati
molto chiari su un punto: non
sarebbe stata posta pietra su pietra
se prima non si fosse provveduto
con pari impegno alla soluzione

dei problemi tecnici, funzionali e
finanziari

Questo vuol dire creare un nuovo
spazio urbano anziché soltanto un
oggetto o una superficie ‘innestati’
sul litorale. La nuova struttura sara
costruita al di fuori degli argini
esistenti, con le loro piattaforme e gli
edifici di un piano o due. Essa &
concepita come un paesaggio
artificiale, come una nave piti che
come un'architettura

Gli edifici bassi si integrano
perfettamente nella nuova struttura,
anzi ne diventano parte attivae
abitabile. | pedoni potranno arrivare
fino in cima ai tetti e godere di
bellissime viste sul mare, sul porto
turistico e, dietro, sulla citta
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