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FIRMATO: «<ANONIMO»

Nella Stor/g del mabile il capitolo del Moderno ¢ stato tracciato dai grandi architetti
del Ventesimo secolo. Essi hanno aperto I'epoca del mobile «firmato», quella in
cui 0ggi ormai sedle, tavoli, divani, lampade ecc. sono sempre pid frequentemente
d{segna[/ dagli architetti, e talvolta da «designer», da progettisti insomma che pos-
siedono un alto grado di-creativita ma sono sostanzialmente esterni al processo
della produzione. Cio ha costretto quei produttori che usavano ancora risolvere tut-
to in casa (perché forti di una grande tradizione, o perché inclini a una tranquilliz-
zap!e mediocrita quando non alla furbesca scorciatoia delle semi-imitazioni) ad ag-
giornarsi rapidamente. Ora molti di essi affiancano alle credenziali dei loro prodotti
I'orribile dicitura «Design: Tal dei Tali», esponendo alla pubblica indifferenza nomi
di famiglia, di collaboratori dell'Ufficio Tecnico o di volonterosi sconosciuti, pur di
mostrarsi al passo con i tempi.
Ancora pit emblematicamente altri produttori (e proprio alcuni tra quelli che hanno
pit contribuito alla Storia di questi decenni), quando ritengono opportuno inserire
0 reinserire nel loro catalogo modelli di cui «non esiste» I'autore, si sentono co-
stretti ad accreditarli comunque di una firma come: «design: Anonimo» e, quasi
non bastasse, talvolta essi arrivano a precisare che I'operazione é Stala suggerita
dal Tale Architetto e in definitiva avvallata dal suo prestigioso nome. Non € sor-
prendente che questa sete di «autenticitd» si acutizzi proprio 0ggi quando possia-
mo facilmente vivere la paradossale esperienza di veder trasformati in antiquariato
istantaneo gli stessi arredi del nostro tempo con cataloghi, aste e rivalutazioni da
capogiro; quando possiamo vivere con eccitante malessere I'azzeramento del tem-
po d'uso di mobili e oggetti, predestinati a sublimare dallo stato solido della pro-
duzione direttamente a quello etereo del collezionismo.
Diverso ma similmente emblematico é il caso delle mille Ferrari F40, estrema testi-
monianza dell‘altissimo livello tecnico-estetico raggiunto 0ggi in questo campo,
che — vendute e rivendute sulla carta ancor prima di andare in produzione — passe-
ranno forse tutte dalla fabbrica alle pedane dei musei e dei collezionisti senza toc-
care ['asfalto. Questo stesso clima ha spinto anche gli architetti ad alimentare la
«Storia» in diretta. Molti di essi ormai raccolgono previdentemente a fine di gior-
nata tutti i propri schizzi e annolazioni pensando a pubblicazioni e mostre, ma an-
che a musei e archivi storici.
E significativo che questa ossessione per I'autenticita e per I'autografia dilaghi pro-
prio in questi anni, quando ormai appare chiaro che la preannunciata riorganizza-
zione produttiva delle vecchie botteghe degli ebanisti s'é compiuta solo a meta, in
mado imperfelto e fortemente diseguale, mentre nessuna vera grande industria é
sorta a rimpiazzarle dopo che esse sono entrate in crisi pitl di cento anni fa con il
progressivo e irreversibile declino della manualita. Quelle ossessioni peraltro si
prestano ancora a due contrastanti interpretazioni. Da una parte esse potrebbero
esprimere il persistere di una ingenua fede nel progresso tecnologico-produttivo e
in un «nuovo» metodo di progetto inscindibilmente legato alla figura carismatica e
demiurgica dell’industrial designer. Dall‘altra, proprio per I'impercorribilita di que-
st'ultima prospettiva dovula al sostanziale rigetto del mondo industriale oa parte
della cultura dello spazio domestico, potremmo interpretare quelle ossessioni come
il regressivo rifugiarsi in una dimensione post-artigianale e pre-industriale in cui
['autore-artista s'é sostituito al creatore-artigiano.
Molto spesso la logica della firma porta a forzare e stravolgere i tempi e i modi del-
[ creativita; stimola nei progettisti a gestione della propria riconoscibilita anche a
scapito di un maggiore approfondimento; alimenta il circuito dei Saloni e delle pre-
sentazioni di «novita» a getto continuo, anche per soddisfare la simmetrica sele dei
mezzi di informazione e incentivare le tattiche di comunicazione e vendita. Molto
raramente all’«Autore» di un mobile & consentito il lusso di andare troppo per le
Junghe con lo studio preliminare, né gli sara facilmente concesso di disorientare
venditori e consumalori con inopinati perfezionamenti e modifiche successivi alla
entrala in produzione. Alla luce di queste considerazioni ritengo rinfrescante e salu-
(are prestare ancora altenzione all'ormai atipico fenomeno degli arredi «anonimi».
Essi sono lo straordinario frutto di sinergiche evoluzioni, che hanno prodotto —
quasi sempre dall'«interno» — risultati spesso esemplari, atraverso anni o genera-
Zioni di lavoro ispirato e di perseveranti sviluppi; risultati che da anni o generazioni
tengono il mercalo con intramontabile freschezza e validita. Indifferentemente gene-
rali dalla felice soprawivenza di antiche condizioni artigianali, dalle intransigenti
ulopie del Moderno, o da rare isole di industrializzazione produtiva, questi «classi-
¢ anonimi» possono essere un esempio di compiulezza, appropriatezza ed equili-
brio per tulti noi fatalmente costretti a percorrere in dileltica e breve «solitudine> il
periglioso, imperfetlo e affascinante cammino dell'impegno e della responsabilita
personale. MARIO BELLINI

inchiostro di china.

Heinz Birg, «Lampenfieber~,
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Ogni nuovo progetto di Richard Rogers offre
I'opportunita di constatare come «le rappre-
sentazioni umane ed estetiche riceveranno
nuovi impulsi attraverso I'impiego senza com-
promessi della scienza e delle possibilita con-
temporanee» (K. Wachsmann, 1957). Negli
ultimi progetti I'esaltazione della piu sofistica-
1a tecnologia applicata alla pratica del costrui-
1e, caratteristica che ha costantemente guidato
I'analisi dell'opera di Rogers, ha subito una
flessione, per trovare, nel rapporto progetto-
contesto urbano, una programmatica linea
guida. Tale rapporto era nella «recensione
high-tech» usualmente risolto nei termini di

BER -

| voluta e ricercata contrapposizione, di rifiuto,
| di egemonia assoluta del primo elemento sul
secondo. La cultura piu attenta tuttavia non
associava a tale posizione una precostituita
lettura negativa quanto piuttosto la inevitabile
coerenza tra architettura realizzata ed assunto
teorico che poneva i propri fondamenti ispira-
tori nelle provocatorie ed utopistiche ipotesi
delle avanguardie dei primi anni '60 (Archi-
gram, CEAM, Friedman). Il nuovo recente tipo
di approccio con la realta costruita e, per Ri-
chard Rogers, gia evidente nel progetto per
Hammersmith in cui i prospetti dei blocchi re-
sidenziali del Thames Reach Housing adotta-
no differenti linguaggi in relazione al tipo di
affaccio: una spinta connotazione tecnologica

lungo il fiume, un carattere piu domestico sul

fronte cittadino. Giustamente Paolo Giordano
sottolineava (vedi Domus n. 706) una certa
perplessita circa il risultato finale che presen-
tava inusuali aspetti «tradizionali». Non credo
tuttavia che il piu vero ed intimo ideale di ar-
chitettura di Rogers ricerchi ulteriori consensi
altraverso una «estetica del compromesso e
della giustapposizione». Non a caso |'amplia-
mento per la sede della Richard Rogers Part-
nership, realizzato a pochi metri dagli edifici
del Thames Reach, si pone in totale antitesi
con essi. In questa occasione la tecnologia
non & sufficiente per costituire I'ossatura del-
I'analisi critica; I'intervento possiede infatti
una caratteristica peculiare che fa passare in
secondo piano tutto il resto: essere stato pen-
sato e realizzato da Rogers per se stesso e co-

stituire quindi un piccolo ma paradigmatico
manifesto del proprio modo di intendere I'ar-
chitettura, ancora piu significativo inoltre pro-
prio perché realizzato in un contesto che ha
evidenziato possibili mutamenti progettuali

Questo bellissimo «insetto» poggiato sulla
copertura dell'edificio esistente (ma avrebbe
potuto posarsi ovunque) & del tutto indifferen-
te all’'ambiente dell'uomo. | tamponamenti ve-
trali, sia verso il fiume che verso a citta, sono
identici. L'effetto, sui due fronti, & dirompente.
L'oggetto si adatta ma allo stesso tempo rea-
gisce a cio che non pud mutare, la natura, fa-
cendo scivolare quasi fino a terra la copertura,
una impermeabile corazza, a sud per scherma-
re I'interno dalla luce, lasciandola invece pil
alta a nord ove questa esigenza non sussiste
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Utilizza la tecnologia come mezzo per potersi
realizzare ed affermare a tutte le scale, ma non
cerca autocompiacimenti attraverso il gusto
del dettaglio sofisticato’ E capace di mutare Ia
propria fisionomia ed il proprio skyline a se-
conda di come la luce colpisce la copertura ri-
flettente. Ma soprattutto, grazie alla sua ulte-
riore ma a ben vedere unica pelle — le tende
gialle che meccanicamente possono essere
manovrate — & in grado di isolarsi da cio che
sta intorno, di chiudersi completamente in se
stesso e, allo stesso tempo, di comunicare in
modo perentorio alla citta questa sua scelta

. Scelta che non deve essere inte-
sa solo dal punto di vista funzionale. A chi

«appartengono» quelle tende gialle? alla citta
0 all'edificio? non si pud rispondere con sicu-
rezza. Forse appartengono unicamente alla piu
pura e quindi rara architettura, quella cioé cui
non interessa il consenso ed il compromesso
e che «non considera la stupidaggine né la
debolezza. Non serve mai. Schiaccia coloro
che non la sopportano» (W. Pichler, 1960).
Alla provocatoria domanda di Richard Buck-
minster Fuller: «Quanto pesa un edificio?»,
credo che la risposta di Rogers sara sempre
«Pochissimo!» Forse cio che pesa di pit, non
in senso materiale ma sulla coscienza della
citta sono, tutto sommato, quelle sottili ma
pesantissime tende gialle. LUCA FORNO

1, Il conlestoza Hammersmith, sulla banchina nord del Tamigi. La nuova sopraelevazione corona un edificio post-bellico
con strultura in acciaio di m 12 % 25 su 4 piani. 2, Planimelria. 3, Vista dal cenlro edificalo. 4, Sezione lrasversale e se-

zione longitudinale. 5, Prospello oves!, sul fiume, in varie condizioni di soleggiameno.
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L'estensione é dala da una copertura a bolte, formala da
5 archi prefabbricati (h massima m 6). Il rivestimento
eslerno in acciaio scivola verso il basso a sud, si solleva
a nord, per permetlere il massimo struttamento della luce
nalurale, scoprendo il serramento in acciaio con velri
rigorosamente lrasparenti. Il fronte ovesl é dolalo di
particolari lendaggi che si possono raccogliere,

mediante un molore cenlrale, nei montanti

radiali in estruso d'alluminio. Sugli altri

lali lende lradizionali sono comandate

da celle solari.
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Collocata in un contesto di bungalow artigia-
nali creato nei primi anni del secolo, la Ob-
servatory House & un ibrido della courtyard
house, tipologia tipicamente urbana e elemen-
to fondamentale della citta tradizionale, e della
casa a torre in stile Queen Anne, un'eminente
tipologia vittoriana presente nella zona in mol-
ti esempi

L'immagine della Observatory House proviene
da varie fonti, tra le quali la vitalita plastica

della zona commerciale, la California Tower di
Balboa Park, [a grande cupola dell'osservato-
rio del Monte Palomar, le torri di vedetta del
servizio di soccorso in mare che punteggiano
la spiaggia a intervalli regolari

La tanto decantata influenza di Hollywood sul-
la produzione architettonica locale troppo
Spesso ha come risultato un tipo di copia let-
terale che ha un effetto debilitante sull'inven-
zione di forme derivanti da prototipi tradizio-
nali. L'immagine dell'architettura domestica
viene tramandata dalle agenzie immobiliari
con il tramite degli imprenditori edili: grandi,
insipidi mini-Marriott che scimmiottano gli




TR

4&-.mmm

).

1, Vedula notturna della lorre con gli annessi

2-5, Schemi assonometrici: la composizione della lorre.

6, Il fronte principale (nord) sulla strada. 7 e 8, Detiagli
degli esterni (il lerrazo, il fianco). 9, L'edificio nel suo

contesto urbano.
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scenari della Carmen in zone residenziali che
pretendono di essere isole chiuse anche
quando sono separate solo da uno spazio di
pochi metri. Non abbiamo nostalgia del falso
senso di coerenza noto come «stile coloniale
spagnolo», o di una perduta eta d'oro del Mo-
dernismo, ma guardiamo al presente per crea-
re un linguaggio formale contemporaneo che
fornisca un linguaggio collettivo a una societa
individualistica.
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Uno spazio rettangolare suddiviso in tre ca-
mere servite da uno stretto corridoio centrale
che disimpegnava uno spazio unico nel auale
si trovava un setto portante alquanto sovradi-
mensionato: tale era, grossomodo, lo stato di
fatto preesistente all'intervento progettuale.
Una volta demoliti i vecchi muri si & procedu-
to a reimpostare lo spazio risultante secondo
una stretta e chiara concatenazione progettua-
le basata sulle esplicite sollecitazioni della
committenza che, nello specifico, richiedeva:
due spazi separati ma eguali per forma e di-
mensione da destinare all'esposizione di capi
d'abbigliamento per uomo e per donna; un
nucleo servizi stretlamente correlato ai sud-
detti ambiti espositivi; uno spazio comune ove
esibire accessori d'abbigliamento per entram-
bi i sessi.

Tali richieste, assunte come questioni prima-
rie da cui partire per la nuova sistemazione,

sono confluite in una ipotesi progettuale basa-

ta sulla definizione di un sistema architettoni-
co centrale all'interno del quale assorbire sia
le strutture portanti preesistenti sia le nuove
strutture di servizio ovvero gli spogliatoi ed un

sta dei marciapiedini, il marmo ed il legno
teak utilizzato sia a pavimento che per gli og-
getti d'arredo, propongono, nel loro insieme,
un‘atmosfera di fredda «neutralita», vivace-

piccolo corridore/gt con

ortogonali a giorno. Tale spina centrale, che
all'esterno si dichiara come una sorta di por-
tale rivestito in marmo «fantasioso» di colore
bianco e grigio, divide e, al contempo, mette
in relazione gli spazi espositivi laterali. Sul
fondo di quest'ultimi, al di sopra di semplici
panche in legno, si ritrovano le fastre in mar-
mo di rivestimento che dichiarano, con Ia loro
lucida e materica presenza, il limite ultimo
dell'intervento progettuale. Di fronte a tale si-
stema architettonico & ubicata una lunga dop-
pia pedana capace di accogliere sia i diversi
accessori per I'abbigliamento sia gli ospiti dei
défilé d'inizio stagione. In tal modo la doppia
pedana diventa una sorta di micro-platea che
si apre sullo spazio scenico dell'intera bouti-
que. Le pareti tinte di bianco, il profilato a T
utilizzato sia per I'appenderia che per le strut-
ture portanti dei tavali, il cemento liscio a vi-

mente cc dalla calda policromia del-
la merce esposta. P.G.
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1, Pianla. 2, Schizzo prospettico di studio sulla sezione
trasversale. 3, Esploso assonomelrico. 4, Sezione
trasversale verso gli spazi espositivi. 5, Sezione.
Irasversale verso la velrina. 6, Vedula del corridoio/
guardaroba centrale. 7, Vedula d'insieme sull'esterno
della spina cenlrale. 8, Deltaglio del sistema di
appenderia in ferro spazzolalo e suo riflesso nello
specchio a parete. Il tirante @ In tensione nel periodo
invernale quando il peso dei capi d'abbigliamento &
meuiamente triplo rispetlo al periodo estivo. 9, Uno dei
due spazi espositivi simmelrici rispetto alla spina
centrale. 10, Vedula verso la velrina: in primo piano il
piano d'appoggio; sullo sfondo /a doppia pedana.
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Il disegno del mobile & stato in quest'ultimo
scorcio di secolo oggetto di attenzione conti-
nua da parte di giovani architetti o studenti di
architettura che trovavano e trovano in esso
non solo un esercizio di «pratica» di progetto
e di architettura (per una volta il progetto, e il
modello soprattutto in forma di prototipo, di-
ventano realizzabili al costo di un modello
d‘architettura), una maniera di verificare in
scala uno a uno il «funzionamento» del pro-
prio pensiero tradotto in termini, in lingua
d'architettura, ma anche I'equilibrio tra tecnica
e linguaggio, tra intuizione e ragione, tra pen-
siero e immagine. Nel corso di questi anni I'at-
tivita sperimentale ha visto designer, artisti e
architetti, fin dai tempi mitici della Vienna a ca-

vallo del secolo, praticare il disegno del mobi-
le e dell'oggetto d'arredamento spinti dalle pit
diverse motivazioni: artisti e pittori che incon-
trano il campo in occasione, che so, dell‘arre-
damento di casa propria o del disegno del let-
to-soggiorno per |'abitazione della propria aman-
te; architetti che considerano 'interno, e di esso
il mobile e il soprammobile, la naturale estensio-
ne di scala del proprio operare progettuale

Artisti e designer oggi operano comunque con
motivazioni diverse, almeno a partire dagli an-
ni Sessanta. Disegnare un mobile significava
in quegli anni, per tanti studenti e giovani ar-
chitetti, non solo «praticare» un'attivitd pro-
gettuale astratta, e ridotta di scala, ma anche
introdurre in questo processo lante, tutte le in-
tenzioni, le voglie e le rabbie delle puntate
precedenti. Un po’ come I'opera prima del
film-maker che riassume le proprie memorie,

intere, fino al momento del primo ciak. Si as-
siste cosi all'introduzione di critiche ironiche,
dell'ironia usata come metodo critico e d'in-
dagine, al disegno del mobile che critica e rin-
nova funzioni e materiali, che mette in discus-
sione stereotipi concettuali e abitudini funzio-
nali ormai consolidate e usi cosi consueti da
essere praticati ormai automaticamente, a co-
struzioni infine di tale ricchezza e intensita
emozionale e linguistica da attirare e alla fine
coinvolgere, per la prima volta dopo decenni,
intere generazioni anche di giovani artisti, del
tutto sedotti dall'energia e dalla tensione
espressa dagli operatori del campo.

0ggi colore, materia, decoro, incanto poetico
ed emozionale, sono gli elementi che emergo-
no da queste espetienze. Le critiche concet-
luali, ideologiche e funzionali degli anni Ses-
santa sono scomparse. Ma cio che si produce
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in chiave sperimentale ha valenze piu precise,
mirate quasi a introdurre elementi inquietanti,
presenze ambigue e inafferrabili, luoghi del
mistero e dell'inconscio. Un po’ come nel di-
segno del giardino rinascimentale in cui si
contrapponeva al rigore geometrico e raziona-
le del giardino all'italiana il bosco selvaggio
abitato da elfi. Cosi, anche questo piccolo
progetto di Archea rivela come ogni occasione
professionale possa essere letta quale occa-
sione d'architettura, per la stesura di un mani-
festo delle proprie intenzioni, della propria
poetica. In un semplice appartamento di note-
vole banalita distributiva, con I'intelligente in-
troduzione di un elemento di disturbo che in-
troduce dinamicita e vitalita all'intero com-
plesso, la concentrazione e I'emozione nell'u-
sare e lavorare materie come bronzo, encausto
0 rame, sono sviluppate con equilibrio e at-




tenzione. L'introduzione di questo elemento &
ectoplasma, dirigibile, balena, falena che vola

84 th

amezz'aria e rivela una vitalita e un'origine da | g

altro mondo. GIANNI PETTENA

BUER5 8 =il
MBI RRRERR
e g CNS -
A0k

KU@

B, Bi5H
HE.
BEE, BRNRIRENS XY

i

MG
IR

B, H

MBEE L BE B

BYR. tvf

HRE Y]
ARR, 85
ErEERER
aEt
BERNEH

0

2P .6 S

b

E
=g

My

% REmMT,

B A Ry

RERY 3, B ;Ft\“x\;‘«‘ﬁ
ER.RAEHR BREBENT

G- MER




poms 14 1952 %

Gli anni ‘30 vedono in Portogallo |'affermazio-
ne del regime reazionario di Salazar determi-
nato alla creazione del cosiddetto «Stato Nuo-
vo~». Alla base della teoria di Salazar c'8 un
conservatorismo terriero integrale e oltranzista
che blocca il processo di autodeterminazione
saciale, culturale e tecnologico (oltreché poli-
tico, ovviamente) del Paese. Il Portogallo si
chiude all'esterno, i contatti con gli altri Paesi
sono limitati ed occasionali. In architettura,
come nelle arti applicate, si viene obbligati ad
elaborare uno stile nazionale. In questo dram-
matico contesto si inserisce lo sforzo di un
gruppo di produttori di mobili: continuare a
viaggiare per le fiere e le mostre nel resto
dell'Europa (soprattutto la Germania, I'ltalia,

la Francia) che espongono il frutto delle na-
scenti ricerche sul design industriale. Non si
tratta dunque di atti di pirateria industriale
(alcuni pezzi del «moderno portoghese» so-
no al limite della copia), quanto piuttosto
della volonta di non perdere del tutto i con-
tatti con il resto dell'Europa e con i progressi
della tecnologia e del gusto. Sono di conse-
guenza evidentissimi i riflessi del Bauhaus
(soprattutto nella tecnica del tubolare metalli-
o continuo curvato e cromato), in altri pezzi
invece il riferimento viene filtrato dall'esigen-
za di non perdere di vista (forse per opportu-
nita commerciale) I'uso tradizionale del mo-
bile e la consuetudine produttiva-focaie==A
volte il metallo costituisce nelle sedie;la sgja

1, Pollrona «298~, strullura in tubo melallico cromalo, sedile e braccioli imbolliti e rivestiti in pelle. Importazione come per
Lulli gli arredi qui presentali, Targa ltalia, Milano. 2, 7, 8 e 9, Disegni di arredi da un calalogo portoghese degli anni '30. 3,
Tavolino =262 A», slrutlura in tubolare melallico vernicialo grigio alluminio, base in fusione di ghisa verniciala nera, piano
In laminato plastico nero o faggio nalurale. 4, Polfroncina «224 B~, strultura in lubo melallico cromato, sedile, schienale e
braccioll Imbottiti e rivestiti in pelle. 5, Velrinelta «211~, slruttura in lamiera verniciata grigio alluminio, tamponameni fate-
1all, cinla e riplani in velro, 6, Sedia «509~, strullura in lubolare melallico verniciato grigio alluminio, sedula in legno di
laggio nalurale, nala per sale pubbliche & calfé. 10, La sedia «509~ adoltala nel recente progelto di ristrutturazione di un bar
a Milano (architelli Elena Bruschi e Anlonio Esposilo). Il rivestimento delle pareli & in masonile verniciala intelaiala da pro-
fill in acciaio spazzolato, il bancone & foderalo di lamierino df rame Irallalo. Le lampade, su disegno, sono in lamiera di ac-
cialo nichelato opaco.
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struttura portante, lasciandone il sedile e lo
schienale imbottiti o in legno, e nelle forme
popolari, secondo un rapporto tra oggetto e
corpo umano volto alla conservazione dell'u-
suale comfort (un fenomeno in certa misura
simile a quanto contemporaneamente accade
in Italia si vedano ad esempio alcune cose di
Terragni)
Questi imitati stimoli alfinnovamento si inne-
stano su una produzione gia sviluppata e radi-
cata di «mobiliario» metallico da giardino o
da ambulatorio. Dai pezzi risalenti a questa
matrice affiorano un linguaggio ed un uso dei
materiali riconoscibili in una sorta di koiné
~europea-aggi- dismessa e quasi dimenticata.
&Angne i questo caso Si nota una sorta di con-

taminazione tra il legno e il metallo: la lamiera
infatti viene sovente piegata e curvata fino a ri-
produrre nell'aspetto, le modanature e le cor-
nici dei vecchi mobili in legno
Il ritardo tecnologico, che I'isolamento politi-
co durato fino al 1974 ha finito col produrre, &
diventato, strano a dirsi, garanzia di conserva-
zione per tecniche artigianali e semiartigianali
che hanno permesso di tenere in vita questo
patrimonio di cultura ed esperienza. E proba-
bilmente a piu spiccata peculiarita di questo
settore dell'industria partoghese, che potrebbe
garantire al Paese il rientro, con un proprio
posto specifico, nel panorama internazionale
del progetto e della produzione di mobili.
ANTONIO ESPOSITO




