ERIFEXFINEFRFERE

&space Imayz’naz're .cﬁ ez Srono

QUne ana/yse /Aéma/z'yue de la :7nfoy1'e de Fan

EE Sk A SR

20 Wik /N R R %2 (]

R = H A E ALY

WEIE &

Ii)ii;iﬁ;-



ot
=
et
o
"|~l]~
DH
‘14]1

FRRE R E

R MBETAFSNAB T |4

LRk /N A5 28 1]
—— B = H AT

WEIE #

@Iibsi;é’ﬁ:



BEERRB (CIP)¥E

22 R /NI B AR S IR —— B A 0 IR 2 oL IEE.
— . =855 ,2010.9

(HRRMIERFIEEBREER )

ISBN 978 -7 — 5426 - 3323 — 1

1.04- 0.0%-- W.OLEE, I (1895 ~1970)—
MR~ ETE V. I565.074

FE A B 1 CIP $8E#7 (2010) 55 158095 &

LRENTHNBRE &1 = 50 ih B9 T AT

F B/ BXE

RAGE/ EX4G
kit / HifE
& B/ HEPE
BERY 7/ KAH
HARY / KE

HIRRT /=04 4
(200031) P EEEHSEAFTEE 36 F 105
hitp: //www. sanlianc. com
E-mail: shsanlian@ yahoo. com. cn

Ep B/ EBREBORIBRASF

B

K /2010 £9 BE 11

B R/2010459 BE 1RO

A / 850mm x1168mm  1/32

¥ /s235 7%

% / 7.875

S /ISBN 978 -7 -5426-3323~1 / | - 490
# /28.00 &

#HoH 3 N H



2O

REFHUAR, REMNIXRTEY A ERFAAE
Lo ERBAAEWEIZREN, HE AL R EAL WE R K
AU BERANELELETHRTRERFAR K. .5,
BALAKE MFARTRINERCERN MR AEA, K
REBRMEL LW REREMALF,

ERMERFEEZNAERRY - FFBATHFRA X
Fo FREMMEREGUEM, HENER Y E AR
HTYHHBKR BARXH - AFEN 8L, LK EKF5H
CEEAEINGIN NN E S0 R VNS 3 LY ¥
ABEFMFAENERN, RIOARE  EXEAFENFRES,
HEAERFRAN ALREFEERTOAR L. HFX, ¥R
THWAAE,EXHRREAFERG R, KR TR S #
L, BB EERE ,RERW X, HREF,

2004 £k, F A RRLERFEAFMEFRFEFAX
B BEHBRNLAE -—REANENFEREE, HF KWK
REFE FRNFRZACRERENAN LT E, KL £ F
BEFBEF XF HEAR AL EXMERAFREFTELX
FREGE ERIRETEEATRAFAEFRATAF R
AP

BRMNFL, XN FAXERBENOFRRREHE SR
AT ATRBEERGFRFA, ERAMEFEIX LR E &
GUHRESWHFAARPRA , A ERLBANBRNERF X,
REFRAFL, EHRA W AR,

HERTRENEFREL KEH
2006 9 A FTHEAMBKRFA LT



Fr

5+ 42 B 3 (Jean Giono,1895-1970) 2 E £ £ K., 1
— A FERE NERAS ERUE S  AAT AL N FEH
R A ERWETERENBT, SR ESBHREN 2, 8%
WAMARS, EARHURTHIW LN, ZHCHERERE
BELHE HLEE BEAY  FRERMAEM S HM TR
£, 1929 £ R EFL L (L E) (Colline) , — % & 4 ,1954 &
bHHEEXFAETEARAXELER 2 AR 1951—1953 4
REWUELDR(ET L8 5 &) (Le Hussard sur le toit) X
FHFABARARN =B, YLK BERANRL, H#
FHEAAUEBRD AN SERRRETHORE, AR H
THAHEHAE  AFENXERR —R, SRFELZMTBAR
REBEHSTE MU RZHEHAEBANAE, URER £ X,
REwdHEX NI  RBANGEY, “BHZHH"(“La
Trilogie de Pan”) 5 F LA #E = =+ &R, EL HEF £4
FEHZHRBERNEM O DR, BABE(LE) (- HEZE
A)(Un de Baumugnes) #1(F 4% £ ) (Regain) , £ 4 Bt I & ¥
W, RAELEBHW-ZHdE"FHRANFSARFTER, L&
RAAGERXZH MR ELYSERAALMBEREYEN,

FEBTAAN L A K BE"HATEREEARFHH
BEXHARS. TEFRWERARAUFE LA ZH, A2,
AKX K " EHWFERERAER T HWRE, RFEREH
$# 3 3 (la critique thématique) , AL R iEW =B H#HT R4
HWAFR A ZRDIRFEALFERNT AT R : L KK,



2 F

AR EAENLEE BRESDHTEI RSN, KRBT HEHRE
BWE A (theme) X A NG &M T ALEENEREZZAKX
NMBEREXWELZIE FRELAWFEFNNRAZHEFREN
il #
AFHEHPEAH 2. - FBL2AWATEARBS FH
“HEXWHRRAURECMNAA LR X FHT0TH R, UEA
H“ 2 £4K" (corps du paysage) , E WA KT HH B LH
WATL & 2 “HEHE” (corps) 32 F 3 B IR X ¥ #F Kib-H 3%
/R + B B (Jean - Pierre Richard) # # % $t3¥ % (microlecture),
MBLA M 89 S S 7 B B AT R E A g kb, A TT
FWBEZBFANPPADHALREZEANXER, HERE
HAARBWERFTIN. BZBLEENGCEENAE,
“BENAFEEMTIHLRAEF T EHTHN EAFERSE
EABEHRE BEHLGEAEINREZEANXR, B R
WEMAABUREAEHEFERATHENEN. FEHLI L
MWL E) B EE AW N (Janet) R T RIEMFHA
A UUKBERAGAEBRZHERX A, UREAEHANKH
HAEARTEAWER BrEREEREFENAE,
APEHFRAW TR MIPE"REFB LS T A XF#IFH*
Z—, CAHNTEHAM TR BN TAME L2 LEA R
TEPERNALF L, EIRTXKR, EXEFERAUER
PHEAL EGUEA KK EREHNID X, TAHFELME
BAA—AIEEEXRE METHARESIREZANE R
HEZ (image) , MAHRAEH A ELFANER, &
XA KR TR (motif) B B HERBKRE FREMNZHE
WEAREEMNWHBZLA  #TEFAMNZAERER, E
FUAR-NEREESPHAN N WL (un réseau organisé



Espace imaginaire chez Giono 3

d’obsession) , —AN“ 48 £ # 3 & ” ( paysage imaginaire) , A T 3 &
ERRERWEBEMM, XANEHHERERKAEER,
BRESBREROEA, AN TFER ERZ BT 4 LRK
WAEANEEAREARE, EFEAHNKEE HAHE
BPHEER  RBTERRENETHAXAMEEMN KA FTF
EREREZUERW AT ANTLABTHFETAEMHXEZZH
WESHREEX FAERNERTIRER ZE,

BALEFEDNRAAB, EEHEA LA HLENTERDE
RERFHNXRZESH , SR LA W(EAE)LRET TR
W R, ERETARAFRHFEXF B IHE S, ES B
BELZREG ML, BT YIHBEENRE FATLEEHE
BRTUHE LEFEERETUELIN HRETERNARL
REGDMR, EREATHELEE L, ECRE \AF¥ &
MEAZMXFR PO T E, BAEERXAEBMTE"RHH;
HRAEREN =R, ZFE RAFEMABLHERNAK
HE X ¥R ¥, A i % ( Madame Jeannine Jallat) # 4% &
THAFRIE R L LEEN K 2 % Z E & (Aix-en-
Provence) , EX F K HEHEFHLTAFAFTH LA L &
AT HRERE QFHETHELARNEYE BT AR AL R E
W F % 4% K X 14 #% & (Monsieur Jacques Chabot) # % ; & 4, & £
KB LB A EE W N D i B (Manosque ) , i # L % 4
WERALUELZEWAT, KA, ERMRKITHN , BE2F L EH
BWAAE RS

1994 £ 47, AR LR XWEHS LRY P T, FEHH —
HRELEEWFEENFL T EE S, R ELXES T HHT
ENREEN, RBTEF, X-BEFW-—BL2LTHUL
Ro EEHTEEAFEAFAEFRNWXEMF Y, A F X —



4 F

BESCKSFHERRE, AR, BREARRFANEFRE
TR#, AHZEELNS AL FERERAR LTRFBH
EEAFHERNEFTRNREPRELANB . EXARER
FEOOLKPELAREFMRITERRLE,

AEREBEER, AANFEREXFHRANARUNRK R ¥
EX¥WHRL, 2E-HEBWFRAMEE A TENHXF
HIFL TN —AEE, WHALRIFAEEROT AB L5
REAREEXFHTER"REURFRAN D XE R P
BEER. EARHBRHEFTFRANREHRTAEIRE, 4
AR WHEER,BEFE,

I
2009 4 5 F B F 4K I oA T 4 e



INTRODUGCTION e cvverretetanstertenrerennenreeesorssentaeaneaenens

TABLE DES MATIERES

PREMIERE PARTIE: QUATRE ELEMENTS
CHAPITRE I TERRE «:ecrovveiiiiiiiinnan.

Plateau; terre libre ctecrerveoiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiciiare e 8

S S

TCI'I'C cl(’iture et terre céleste R T R R TR R R R T
Dualité de la terre +---=-vrereevranimieninniiiiiiiiiinsiniinnns
.. 23
- 28
.. 35

Pierre, reptile et sentier
Terre mere et terre mer

Paysage boueux s+s+eees

CHAPITRE I  EAU

I

Eau céleste

EBU LEITESIIE ++v v revrenrnrenare senrantnsenseneoneresnrenensensnnons
. 48
. 53
. 58
- 61

Ambivalence de I'eau

Personnages aquatiques Peresisesasannetee ettt esennennn

Eau onirique ---

Lait et sang

CHAPITRE III FEU

:bb.)l\)»—l

Feu atmosphérique

Incendie; feu dEvOrant ««»««s«seessersmsnreieranseeeneeiininens
- 75
- 78

Feu domestique

Feu somatique

13
16

- 38
- 39

43

- 66
- 67

71



2 TABLE DES MATIERES

5. Lumitre et ombre «+«c-rcecrererrermeiiiieseniiiiiieeiinaee. 8]

CHAPITRE IV VENT i icctimimiiiiiani it cniiiiiiniieienceevee 87
Vent et espace géographique  «r-esveeeveeemssiennniceiinnen. 88
Indices de temps r+ee cerererrenerinneniantiniiee e e e e 9Q)
Voix de la Nature «=+sreeeerereeviiiianiinirnniiiiiininiee e, 95
Air protéiforme ++eesrreeeieiiii el 97

U

Vent et vie NUMIAINE v« cceceerreersvrsoesmrsoeesosoasiaevasaesonn 99

DEUXIEME PARTIE: PRESENCE DU CORPS --.......... 103
CHAPITRE I CORPS MUSCULAIRE ET CORPS A CORPS

- 105
COIPS LEITESLrE +++ v rrreesttinrieriitieniaesnesnnsinnianeeees 105
Corps aquatique ++«=+++eereesrurreenimenaeiiieiinieniinneenenee 100
0 T4 T S 1)
Corps du vent «ereevrrereeeriiiiitiiniiiiiieiieeeneneenen, 116

R

Entre corps des &léments  +++eeeveesrsernrriaianniiiiniaiane. 119

CHAPITRE II SEXUALISATION ET PANSEXUALISME - 124

1. Images f&minines «+««eeer e eerrmeareeremnnniemniineianinnnen. 124
SAdIiSme  rrerrererrirretent i e e e e eee 130
VOYEUIISME =+t orrvevresaesntsnenrnunesessnnnneaneinianansnnns 134
Lieu herbeux, lieu amoureux «««eeerereriiensenininninnnn 142

Pansexualisme «+rererererrraeerriirerneiineeiinenienins e, 149

A

Sexualisation des 6léments +=«++eererrenreseerririainernnienns 15]
A. Fau désir seeeerrrerienrenme e i 15]
B. Feu érotique -+ +--sserveerseririiniariinniiieeiiaee. 155
C. Vent amant et vent marieur -+-+ss-eesesereeresnnessences 158
D. Terre féconde -+rtr-erreeeemerririemmiiiniiniiiinnen. 161



Espace imaginaire chez Giono 3

CHAPITRE III ESPACE NATUREL, ESPACE HUMAIN;
UNE RECIPROCITE PROBLEMATIQUE
- 165
1. La réduction anthropomorphique et la réduction
de Pespace «w-evrrrereertiin i 165

2. La relation réciproque «=-«++«eteseerrnesiinesiiiininianinninn 170

TROISIEME PARTIE: DE LA REVERIE IMAGINAIRE

A LA PAROLE POETIQUE --:--- 176
CHAPITRE I SYNTAXE DE L’IMAGINAIRE ;
METAPHORE ET COMPARAISON :---:-... 178

1. Superposition métaphorique — --sreeereeee i 179

”

2. Déplacement du “ comme A K. 01

CHAPITRE II UNE POETIQUE DES CONTRAIRES:;
LE FEU ET L’EAU - veveevvreviainnianne. 193
1_ Association O 193

2. RENVEISEMIENE ++vrv+vevrerrssrnsesunirsinsrossresessesseneniens 197

CHAPITRE III UNE POETIQUE DE L’INTENSITE --- 203
1. Figure et contexte diégétique cerrasiereiiiiieissiiisesnenes 203
2. Style et CITCONSLANCES ‘teers retcrrrrcsscarscncssasneccssnsenees 20§

3. Intensité du moment romanesque  cereesesrereseseseeeiini 210

QUATRIEME PARTIE :ECRITURE METAPHORIQUE
DU PERSONNAGE: JANET .. 213
1. Corps imaginaire «««=++«sssessseeessnnsesnnnsrnniinnen 214
2. Délire potique  +++resvvreessarnirentieriiiiiniin i 216



4 TABLE DES MATIERES

F.
3. Janet POBLE  vvsnmseensranniotesiaiinitnsiiuuinaietiitenatinenns

CONCLUSION ceveeeenteammaeiaeinenesiesineaesnesaeeasansssnnee

MY 0w e

T P

- 219
- 221

Téte / bras

Serpent et souvenir

Homme - crapaud et histoire redoublée -:«eoceeeveerse
- 223
- 224

Yeux omniprésents

Deux chemins

BIBLIOGRAPHIE

216

222

227

230

- 237



INTRODUCTION

Réunis sous le signe de PAN, les trois premiers romans de Jean
Giono — COLLINE | UN DE BAUMUGNES et REGAIN — occupent une
place remarquable dans le paysage de ses oeuvres romanesques.
Relevant d’une premitre étape dans l'itinéraire de la création littéraire
de Giono, la TRILOGIE DE PAN pose une grille de lecture du monde;
il s’agit de célébrer la Nature, la Création, la Terre en des hymnes od
Penthousiasme inspire le lyrisme bucolique. A partir de COLLINE sur
la scéne de la littérature, se présentent successivement la fontaine
claire des Bastides, ’air et le torrent glaciaires de Baumugnes et le
vent omniprésent du plateau d’Avbignane. A la fois passionnantes et
séduisantes, ces histoires dévoilent un espace riche de sens
philosophique dont le monde humain n’est qu’une petite partie. En tant
qu’écrivain sédentaire en sa campagne natale, Giono garde pour la
Nature une passfon ardente et reste fidele a cette terre qui est source
d’inspiration. 1l s’efforce, 2 travers ses oeuvres, de réapprendre aux
lecteurs que la Nature existe, que ’homme est soumis aux méme
rythmes que les pierres, les plantes et les animaux. Cette conviction
s’accompagne, chez lui, d’un athéisme total et d’une libération paienne

qui renouent avec le culte de Pan.

Le mot “Pan” n’est pas choisi par hasard comme titre principal
pour regrouper ces trois ouvrages. 1l est vrai que ces derniers ont une
ressemblance formelle —a peu prés la méme longueur — mais I’essentiel
c’est qu'ils traitent au fond un méme sujet; dans leurs histoires

s'incarne lesprit de Pan. Giono établit une correspondance entre les
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trois romans et le “Pan” qui peut se diviser en trois lettres dont chacun
renvoie & un roman, selon la date de 'apparition, comme il I'indique
dans PRESENTATION DE PAN: *Ce sera comme si je disais d’abord le
P, puis le A, puis le N et qu’enfin on entende le mot entier. ” ( Jean
Giono, Oeuvres romanesques complétes, p. 777). Inséparables dans leur
association, les trois romans expliquent le triple sens du mot “Pan”—
“sauvagerie” , “ grandeur” et “humanité”. Si la trilogie commence par
une description de la sauvagerie qui entoure le hameau des Bastides
Blanches, elle finit par un labourage, une trace humain. De COLLINE
qui exprime une “conscience de Pan” 2 REGAIN qui fait 'éloge d’une
“libération paienne” , toute la sauvagerie, toute la grandeur, toute

Ihumanité résonnent dans “le chant du monde”.

Dans la description des personnages de la TRILOGIE DE PAN,
on trouve “le grelottement” du “ceeur” de Pan qui “sous la peau des

hommes” “ tinte poésie ou folie’ La musique d’Albin touche
profondément les entrailles de la Douloire — le village perdu dans le
silence et la pureté poétique; Janet, avec une “lucidité précise” , voit
les choses que les autres ne voient pas, sa parole délirante est
transformée en un discours poétique; la monstruosité de Gagou évoque
I'image légendaire de Pan qui est représenté comme un démon & demi
homme et & demi animal, il guette les femmes comme Pan épie les
Nymphes; Panturle, homme dégradé & 1’état sauvage, féconde 2 la fois
la femme et la terre, pour que son village se régénére. Notamment
Pallitération de Pan et Panturle ne signifie-t-elle pas un lien entre

I’homme et Pan qui est considéré comme le dieu de fécondité?

Dans “le silence et la pureté des premiers jours” , dans I’éternité de
la Nature ou le jour succede 2 la nuit apparait le dieu Pan. Sur le
plateau d’Aubignane, dans les collines autour des Bastides Blanches

régne une atmosphére qui évoque le temps d’avant histoire. Giono
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prend parti pour les religions primitives. Pour lui, le nom * Pan”,
imprégné de culture grecque, introduit le mythe antique. Il signifie
“Tout” dans la langue grecque. Sa grandeur renvoie 3 un phénoméne
remarquable dans la TRILOGIE DE PAN ou les quatire éléments — le
feu, Teau, la terre et le vent (l'air) occupent une place primordiale.
Les philosophes de la Grece antique considérent ces quatre éléments
comme les principes constitutifs de tous les corps. Au niveau du
microcosme , ils existent comme les composants minimaux des objets;
au niveau du macrocosme, ils forment le corps de la Nature. Grace a
leur activité, Giono personnifie le Grand-Tout, et la Nature manifeste
son corps gigantesque, dynamique et vivant, tout en exposant sa

langue, ses sentiments, ses passions et son désir.

La présence des quatre éléments témoigne d’un arriere-plan
cosmique. Ces éléments jouent un réle crucial dans lespace textuel,
non seulement & cause de la fréquence de leur apparition, mais aussi
de leur influence sur lintrigne des romans. En décrivant le paysage de
la Nature, Giono crée un paysage imaginaire qui forme un espace assez
grand permettant au lecteur d’y circuler librement. Les tendances de
I'imaginaire traversent les éléments pour former plusieurs motifs.
Animalisé ou personnifié, chaque élément manifeste un corps
musculaire, et la relation inter-élémentaire se transforme en un rapport
de “corps 2 corps” qui, dans certains cas, introduit la scene du
pansexualisme. Face & cette confusion du paysage, il y a plusieurs
facons de poser des grilles de critique pour avoir un jugement
esthétique sur ces oeuvres. Les images sont la, le probleme est de les
révéler. Nous avons choisi la critique thématique qui fonde sur un
choix privilégié d’images Dexplication du texte. Avec cette méthode de
lecture, nous essayerons de suivre la trace omniprésente des quatre
éléments dans tout I'espace des romans, de séparer les matitres

primitives, sans distinction du sens propre ou du sens figuré, sans faire
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intervenir la conscience de Pauteur lorsqu’il a traité ces “sujets” , puis
de les regrouper selon leurs motifs dominants pour mettre & jour “un
réseau organisé d’obsessions” . Une fois classées, les matieres de la
méme catégorie se combinent et se trouvent, au niveau lexical ou
sémantique, dans un méme ordre, malgré leur différence d’apparence.
Cette structure recomposée permet une autre vue esthétique qui aboutit
quelquefois & une perspective nouvelle od les images sont toujours
prépondérantes. Nous travaillons I’ensemble de ces é&léments, non
seulement sur leurs formes, sur leurs mouvements, mais aussi sur leurs
dimensions signifiantes, et sur leur relation réciproque — ils

s’entrecroisent quelquefois si étroitement que l'on ne peut pas les

séparer nettement — afin de dégager un corps du paysage.

Nous repérerons ensuite, dans l'espace textuel de la TRILOGIE
DE PAN et 2 travers le grand courant élémentaire, certaines tendances
principales de la réverie imaginaire gionienne, entre autres les corps
des éléments, le pansexualisme, le corps humain qui est comme la
référence obsédante de limaginaire gionien od la sexualité est
privilégiée, pour chercher & former un paysage du corps, & définir une
poétique de Giono. En effet, la poétique gionienne s’exprime
également dans la syntaxe de I'imaginaire — métaphore et comparaison,
dans le rapport entre la diégese et la figure, et dans la parole du
personnage qui compose un foyer de I'histoire et renvoie en permanence
au reste du récit. En un mot, nous essayerons de saisir une clé pour
ouvrir la porte de ces oeuvres et dégager le paysage original de ces
romans, pour comprendre l'idéologie de Giono, immuable jusqu’a la fin

de sa vie.
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