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Nuno De Siqueira, falando de Apocalipse

Nao se pode apresentar, aos quase setenta anos de idade, o pintor Nuno de Siqueira, mas
chegou a altura de situar quarenta anos ou mais da sua obra, nos andamentos da pintura portuguesa
de meio século, diverso em estéticas e variado em mercados, e falecido de memoria, como vai
convindo. Para mim, por pratica havida, essa obra comegou em 1957 quando dela falei no “Diario
de Noticias”, trés anos depois de a ter estreado, em exposicao de “Jovem Pintura”, que outros
artistas revelou também, na “Galeria de Marco”. Uma definitiva distancia havia entre os quadros
de 57 e 0 que, num curioso expressionismo de amador, vinha ao encontro do mitico “canular” de
Santa-Rita Pintor, aluno das Belas Artes lisboetas — por onde Siqueira também passou mal, como
aos mais velhos da sua geracao acontecera, e por razes semelhantes. Logo a seguir, porém essa
passagem obteve diplomas, numa promogao que ia constituir a emigracao de 59. Os nomes sao
sabidos numa ja “quarta geracdo” batizavel, mas Siqueira ficou antes dela, nos anos de charneira

de 40 para 50 — dificil momento parturiente em que trinta anos de pintura portuguesa se radicariam.

0 Siqueira de 1957 tivera simpatico contacto com Arpad Szénés em Paris, e dai tirou ele uma
educacdo formal e sensivel que Lhe restaria como estrutura de uma pintura em variagdo. A referéncia
era excelente e inédita, entdo, entre Portugueses que s6 haviam de descobrir o mitico par parisiense
de Vieira da Silva e do marido anos mais tarde, para além das noticias vagas que podiam chegar a
Lisboa. Mas outra referéncia Lhe foi também, entdo, um Almada Negreiros, fascinante que ninguém
visitava em Bicesse onde ele, perseguia uma cultura subterranea, conceptualizada para o Sudoeste
da nossa civilizacao possivel e necessaria. Dez ou quinze anos depois de Anténio Dacosta, partido
para Paris, Almada teve em Nuno de Sigueira um auditor atento para a sua solidao nacional;
lembro-me do bem que entdo me disse dele. Que fossem contraditérias as duas revelagoes serve
também para explicar o proprio isolamento de Siqueira, entre Paris e ndo Lishboa mas Portugal,
mito a mito; ele ndo podia resolvé-las por resolucao nao haver, a nao ser em termos estratégicos
de carreira que ndao eram nem seriam os seus. E entdo numa pintura que se agitava, ap6s o impacte
surrealista, em procuras e justificagdes abstractas, Nuno de Siqueira deitou-se a experiéncias
pessoais heterodoxas onde as sombras de Szénés e de Almada, por ontologia, se sobrepunham, se

assim quisermos entender. E como o espaco era o escopro essencial dessas pesquisas, sendo o
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tema constante das obras realizadas, o espaco — nao espaco do primeiro e o espago absoluto do
segundo, em ambiguidade de anos 40 ou certeza escatologica de assim sideralmente falar geometria,
apresentam-se ao pintor como necessidades e obrigagoes, por assim dizer morais na sua procurada
invencdo pessoal. Espagos dentro de espagos imbricados, ou encenados, depois, para uma
representacao neles originada, assim se compdem eles na sua razao de ser fundamental, ao longo

de quarenta anos.

As sucessivas propostas desta pintura, no campo figurativo das perspectivas clbicas ou
topolégicas, ou na sua paradoxal recusa de suporte, por transparéncias de “chassis”, ideia que
veio ao pintor e passou, numa espécie de “happening” caricaturado ( ja que a pintura parecia
querer deixar de o ser...), seguiram uma empenhada ldgica discursiva, com que o pintor em certa
medida se marginalizou, aparecendo menos do que outros, ou em circuitos menos trabalhados
pela critica. Porém, as quatro ou cinco exposi¢des individuais registadas na sua biografia, desde
1970 a 85, devem pér-nos na pista de uma diligéncia ja bem vista como “persistente” por um
jovem critico entrado mais tarde em cena. Siqueira persiste e assina, na segunda metade dos anos
80, uma nova fase da sua obra, ap6s um acidente que lhe destruiu quadros anteriores, por razoes
ou ndo razdes de destino, como supde. De qualquer modo, o destino, como o acaso, faz sempre
bem as coisas, e nisso parece ter-se activado a producdo do pintor, com meia dlzia de exposicoes
em dez anos. Durante eles, a pintura, em Portugal, tomou, em caminhos generalizados, e entre
mais géneros plasticos, uma via simili-figurativa, dita por alguns “post-modernista”, depois de
varias aceitagdes “pop” ou “bad”. Diversos elementos ali se fundem e confundem em perspectivas
que a todo o momento se abstractizam, em “tempos diferentes”, como escreveu o pintor, recusando
qualquer identificacdo banal e desnecessaria, e nisso, finalmente ( em “ldltima pintura” a que
entao, 1989, quis declaradamente chegar ), mergulha a arte de Nuno de Siqueira numa espécie de

— de qué?

De Sonho, podera julgar-se, mas nao logo, que a tendéncia é lenta de formulacdo e passa por

varias fases, ou situa¢des ou graus de visao interior. De Religiosidade, porque ndo ou porque sim?
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Alguns titulos o dizem mas outros ndo, que recusam nomes as telas; o autor nao deixa, porém, de
o afirmar em seus escritos de reflexdo ideolégica - ou em suas atitudes de expor dentro do espaco
dos Jeronimos, percurso sacralizado como “environment”, um “Horto das Oliveiras”, evocado para
além da sombra de Diirer. Numa espécie de Profecia, como escreveu entdo um prefaciador? Sempre
a faz a arte quando ousa expor culpas e medos do mundo, num tempo de suspensdo... Ou, sobretudo
e de cada vez, com estas imagens de matéria densa, caminhando para uma bruta plenitude de
natureza, terra e céus, um mar de ilhas que a geometria ameaca, chaminés de vulcao, uma grande
arvore nocturna, um lobo azul como personagem recorrente — mistérios que recebem ouro de
antigos icones de uma igreja morta ou viva, tanto faz a nossa duvidosa esperanca... Assim foi
numa bela exposigao na Torro do Tombo, ha quatro anos atras, e que agora me leva a escrever este

texto.

A pintura de Nuno de Siqueira afronta um mundo analégico de formas incertas, imperfeitas,
dispersas, emergentes, como os anos 80 as produziram, em modos de ser e de nao ser — e, em
Portugal, muito também por modas de imitacdo. Isso afronta o pintor, nas interrogacdes, melhores
ou piores, do seu espirito, numa espécie de Apocalipse, sera agora o momento da pensa-lo —

milenarista ?...

Ao Almada evocado fielmente por Siqueira, pode agora juntar-se, em nova referéncia, a pintura
nesses anos reinventada dramaticamente por Antonio Dacosta, que cedo demais se aproximou —

de qué? Do Milénio, dir-se-ia, que outros nomes tenha, de Siléncio...

Jarzé, Agosto 1998

Doutor José-Augusto Franga
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SER E REGRESSAR

Podemos dizer, sem paradoxo, que a melhor forma de “estar” no real é recusar que a forma

imediata e logo acessivel, é o seu modo principal e mais significativo de ser.

A consciéncia, simultaneamente perceptivel e pensada que dele importa transmitir &, afinal, o
modo como nele se explica a vocagao decisiva do artista. Para isso, interpreta o mundo envolvente,

como o sente e entende.

0 verdadeiro artista, com acrescentar “sentidos”, linhas, volumes ou cores possiveis & um

criador de imagens que, de outro modo, nunca veriamos, ainda que existam.

A violéncia gue nesse real se infiltrou e nele, como aviso e risco se representou, nunca é o
ponto final do debate humano: o pensamento sobrepde-se ao caos, o amor vence-o, ao dar-lhe um
sentido que, metafisicamente o dignifica. E sobre as cores, dispersas ou repartidas, voltadas, em
posigao ritual, como chaminés, para o mais alto, conquistam o sentido da esperanga criadora. Para
além do real meramente visto, o0 mundo aponta um destino que ndo engana a quem o quer

procurar.

E ao chamar-nos a atencao para a precariedade do eventual, na esséncia perene que esta por
detras de “cada” real, ndo deixa de se conservar fiel a essa esséncia subtil que, plasticamente, nos
aponta e nos diz que se o homem existe é para encontrar o eterno que, em cada momento se
manifesta. Ele o encontrara. E acaba por nos advertir que, na virtualidade por ele criada, nada é
subalterno, se nele conseguirmos perceber o que ele tem de integro, solene e profundamente

sério.

Doutor Jorge Borges de Macedo
Director-Geral dos AN/TT,
de Outubro de 1990 a Marco de 1996
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A SINTONIA DA PINTURA DE
NUNO SIQUEIRA COM O MUNDO EXTERIOR

Do ponto de vista pessoal, ela exprime um olhar sobre as suas vivéncias anteriores. As telas do
periodo dos humanémetros exprimem mdltiplas janelas que se prolongam ao infinito, que tentam
esquadrinhar o seu passado artistico e humano. Sao instrumentos de medicdo da quarta dimensao,
conjunto de memorias que estdao presentes ou latentes, que é necessério identificar para grande
encontro com nés préprios. A sua fase inicial de expressionismo predominante, aparece ainda por
vezes destacada e enquadrada, como no seu quadro “Janela, 10% da realidade” antes de ser

completamente absorvida pelas novas pesquisas e vivéncias.

Consciente ou inconscientemente, o Artista sente este periodo de busca do seu Eu, que ele é
uma via para o conhecimento Universal. Assim, num dos quadros dessa época, aparece a frase de
um editor de Francisco Manoel de Mello: “Nao é outra coisa a filosofia, que o conhecimento

Universal de todas as cousas.”

0 periodo dos humanometros € um periodo para prescutar a sua alma, mas é também uma fase
de definicao de limites. O limite representado pictoricamente, sobrepde-se ao conceito do limite

inerente a propria condi¢ao de ser humano.

0 conflito limite-intemporalidade, provoca o tema da ubiquidade que aparece repetidamente
neste periodo. O Simbolo de transcendéncia, ideal de perfeicao, nirvana onde o tempo e o lugar
deixam de existir, o dom da ubiquidade a plenitude total inerente ao Principio de todas as coisas.

Estado em que se ultrapassa a condi¢ao humana.

Esta procura metafisica da ubiquidade confunde-se as vezes com a missdo terrena, da patria
espalhada pelo mundo, missao em que o pintor se sente histdrica e geneticamente implicado.

Assim o seu quadro “Ubiquidade do bispo de Cochim”.

Discretamente, ao principio quase confundida com o magma amorfo, comega a distinguir-se
uma forma animalesca, é a Grande Besta. Em alguns quadros, 0 magma amorfo transforma-se num

fundo exclusivamente preto, simbolo do caos incipiente que se instala; e no meio do caos algumas
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ilhas de cor discreta, janelas sobre paraisos terrestres que ja existiram, esperanca de mundos

melhores que estdo de reserva e que talvez voltem.

Progressivamente a Grande Besta toma-se evidente e cada vez mais presente nos seus quadros.
Por vezes constitui o elemento dominante, simbolo das forgas negativas que hao-de destruir a

época actual, antes do retorno da época messianica, restituicao da Unidade.

No quadro exposto nos Jerénimos, “Jesus no Horto”, a cor é inexistente, e a Grande Besta é
esmagadora. A sua presenca, e a auséncia de cor, criam uma intensidade dramética surpreendente,

de acordo com o acontecimento crucial que o quadro evoca.

Doutor Alvaro Macieira Coelho
Director de Investigacdo na Universidade de Paris
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MEDITACAO SOBRE "LA FIN DES AVANT-GARDES”

0Os Escolasticos ensinam que a obra-de-arte, seja humana ou divina, € uma virtude intelectual
que se revela por trés modos de cognicdo: a imitagao, a expressdao e a participacdo (que os
Classicos consideravam a trilogia catélica essencial a natureza da Arte). 0 milagre esta, pois, na

consciéncia, que nao € mais do que expressao de um conhecimento permitido.

Toda a Arte estd associada ao Conhecimento (Sao Tomas de Aquino), de modo a evitar a
contradigao entre Ser e Ter. Assim aconteceu com muitos artistas que participaram, conscientemente,
na aventura dos Anos 20 e suas extensoes actuais: vitimas logicas do seu trabalho, este os conduziu
ao culto da banalidade, do insignificante e do indiferenciado. Embora ndo hajam assumido a
mediocridade (porque a nao tinham), acabaram por sofrer os efeitos que dela estavam implicitos
na Caixa de Pandora que destaparam, e assim se destruiram ou foram destruidos. Um Marcel
Duchamp, um Santa-Rita Pintor, um Anténio Areal (e tantos outros) preferiram manter a indistingao
entre as opgoes assumidas e os valores que lhes dao existéncia. Problema irresolivel, nessa

indistincao esta a marca de 'Age Sombre que, sequndo o esoterismo hindu, estariamos a viver.

A situacao actual da Arte, parece-me, & marcada por uma indeterminagao ontolégica que,
devido as contradi¢des das modas, justificaria o conselho de Almada-Negreiros, quando este dizia

que a solucdo era “andar para tras na Historia”

E desta concepgdo se construiram ou se alimentaram as concep¢des posteriores, baseadas no
esforco para entender o relativo, tudo em perfeito acordo com a concepcao burguesa das massas,

para as quais a Verdade se mede ou se verifica empiricamente.

Ao contréario do que vulgarmente se pensa, a imitacdo da Natureza nao é uma questao de
parecenca ilusoria mas antes uma questao de analogia e de proporcdo, pelas quais o assunto é
lembrado, de acordo com o principio de que “a Arte imita a Natureza no seu modo de operar”

(Summa Theologica). Dai a diferenga, de que falava Almada, entre ver e olhar.




Nao posso deixar de dizer alguma coisa sobre as modas, uma espécie de finalidade-sem-objectivo
que da a nossa vida cultural um clima de agitagdo permanente e de instabilidade, profundamente
negativo na apreensdo do essencial. Trata-se de preconceito classico que remonta ao Renascimento:
no recriar da original idade, este esqueceu quanto devia as culturas do Egipto, da Caldeia e até da
India, por intermédio dos Gregos. Se podemos duvidar da originalidade cultural da Grécia, que

dizer de certos vanguardismos aquecidos e reaquecidos no forno da modernidade?

A originalidade possivel passa, por exemplo, pela influéncia arabe sobre a Idade Média, com o
desenvolvimento da Matematica, das Artes e do pensamento especulativo. Mas a evolugado da

mentalidade ocidental sequiria outros caminhos, assinalados com muitas mortes e heresias...

Apoiada nos preconceitos do progresso, a desestabilizacao do Ocidente deu origem a todo o
tipo de revolucbes, que, alids, ndo estao mortas mas apenas em viagem por espagos extra-ocidentas.
Ora, & nesta maneira de ver o mundo que se fundamentam as modas, os movimentos, os documenta,
amanhd, prontamente substituidos por outros documenta, outros movimentos, outras modas,
anti-qualquer-coisa, post-isto-e-aquilo, sempre confirmando a marca da indistingdo e da

indeterminagdo ontoldgica,

Ha que ultrapassar o pleonasmo forma-de-arte, porque é evidente que a Arte é o principio da
Forma. Aristoteles dizia que a Arte se realizava através de um “acto proprio”, pelo que a passagem
da poténcia a acto depende, afinal, do proprio artista. Logo, a finalidade da Arte tem de corresponder
ao esplendor da Verdade (Platdo), em vez de recolher aplausos e recriminagdes que partem do

falso principio de estarem os artistas a fazer propaganda deles mesmos. 0 que esta fora de questao.

Nuno de Siqueira
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