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PROLOGO DE CONSOLACION BARANDA
LETURIO

A partir del desarrollo de la imprenta en el siglo XV, los libros
se convirtieron en un producto accesible, al alcance de toda clase de
lectores, y con ello se produjo una aumento en la demanda de literatura
de ficcion en las lenguas romances; en Espafia la primera muestra de
este efecto fue el éxito de las novelas sentimentales. A pesar de los
reproches de humanistas y escolasticos, que consideraban perjudiciales
este tipo de obras por razones morales, el gusto por la ficcion -por lo que
hoy llamamos literatura- se reveld imparable, como sefialaba Domingo
Yndurain en su discurso de ingreso en la Real Academia Espafiola, E/
descubrimiento de la literatura en el Renacimiento espariol ( 1999 ). Este
contexto favorece el éxito de las continuaciones literarias, un fenomeno
que afectd a todas las obras importantes durante mas de un siglo: hay
continuaciones de la Carcel de amor, €l Amadis de Gaula, La Celestina,
el Lazarillo, Los siete libros de la Diana de Montemayor, el Guzmdn de
Alfarache de Mateo Aleméan y el Quijote, los textos que en su momento se
reconocieron como mas innovadores, los best-sellers de la época’ ( que se
difundieron también por otros paises europeos ). Como se puede apreciar,
no hay géneros mas propensos a ser continuados, sino libros concretos
susceptibles de serlo por razones muy diversas, casi siempre asociadas al
éxito, a la novedad o a ambas cosas.

(Qué es una continuacion literaria? La continuaciénes una variedad

'Puede verse Keith Whinnom, “ The problem of the * best-seller’ in Spanish Golden Age Literature”, Bulletin
of Hispanic Studies 57, 3 (1980 ), pags. 189-198, pag. 193, que menciona en el siguiente orden los grandes
éxitos de la literatura de ficcion ( ademas de las Fabulas de Esopo ): Celestina, Amadis y sus continuaciones,

Guzman de Alfarache, Diana, y, en el mismo lugar que la Carcel de amor, el Quijote.
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I Edicién y estudio de 1a Comedia Selvagia (1554) de Alonso de Villegas Selvago

especifica de la imitacidn consistente en prolongar la trama argumental de
una obra previa, obra que tanto el autor como los lectores consideraban
terminada’. El continuador debe desarrollar una nueva accion a partir
de un texto de otro autor que ya era conocido por el publico; no es una
variante de la misma historia, sino un intento de completar la informacion
sobre los acontecimientos que afectan al pasado o al futuro de unos
personajes de ficcion que los lectores ya conocian.

Por este motivo, en las continuaciones son imprescindibles las
referencias a personajes y sucesos de las obras modelo, los datos que
remiten a ellos y confirman que son los ya conocidos por el lector y no
otros parecidos. A partir de esta Unica constriccion especifica —que no se
de en otras variedades de la imitacién-, el continuador tiene una amplia
gama de posibilidades, la habitual es repetir las caracteristicas formales
del modelo, pero también puede cambiarlas, incluso modificar el género,
como hace el autor del Lazarillo de los atunes al sacar a Lazaro de Toledo
y tras un naufragio convertirle en atin; el anénimo continuador escribe
una novela de transformaciones, no una novela picaresca.

La Tragicomedia de Calisto y Melibea de Fernando de Rojas se
consider6 enseguida un modelo con una poética propia y digna de ser
imitada; en 1514 aparecieron dos adaptaciones en verso ( el anénimo
Romance de Calisto y Melibea y la Egloga de Calisto y Melibea de
Jiménez de Urrea ) y una primera imitacion en la que se mezclaban
elementos de la Tragicomedia con otros de la novela sentimental ( la
Penitencia de amor de Ximénez de Urrea ). Pero, a pesar de su éxito
inmediato y de que dejo multiples huellas en otras obras literarias, la

primera continuacion de La Celestina no se publicé hasta 1534, tardd

“Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989, en especial pags. 201-
258.
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Prélogo de Consolacion Baranda Leturio J

mas de tres décadas en aparecer. Este hecho es sorprendente, porque, en
general, los continuadores pretenden aprovechar el renombre de libros
ajenos y la mayor parte de las continuaciones se publicaron en fechas
proximas a las del modelo’. Ciertamente, el desenlace de La Celestina,
con la muerte de todos los personajes principales, parecia impedir
cualquier posibilidad de continuar el argumento de la obra; es el recurso
que adoptd Cervantes, al hacer morir a don Quijote al final para para
evitar que nadie prosiguiera sus aventuras. Feliciano de Silva se atrevio,
sin embargo, en la Segunda Celestina ( Medina del Campo, 1534 ) a
resucitar a la vieja alcahueta, que reaparece y afirma que los criados
de Calisto la habian dejado malherida, no la habian matado, por lo que
vuelve al mundo a fingir que ha resucitado; con esta argucia interviene
como tercera en una nueva historia de amor. La iniciativa de Feliciano
de Silva tuvo tal éxito que en un periodo de 20 afios aparecieron 5
continuaciones’, que establecen con el modelo y entre si un entramado de
relaciones, configurando un ciclo literario.

En los afios transcurridos entre la publicacion de La Celestina y la
Segunda Celestina se produjeron cambios culturales, politicos y sociales

de gran calado; el entorno era muy distinto al de la época de los Reyes

*La Cdrcel de amor se publico en 1492 y la continuacion de Nicolas Nufiez en 1496; las continuaciones del
Amadis ( 1509 ) se multiplicaron desde 1510; las primeras ediciones del Lazarillo datan de 1554 —aunque
se defiende la existencia de alguna anterior- y la primera continuacién de 1555; la continuacion de la Diana
de Montemayor ( 1559 ) que hizo Alonso Pérez es de 1563 y la Diana enamorada de Gil Polo de 1564; el
Guzmén de Alfarache se publico en dos partes ( 1599 y 1604 ), antes de que apareciera la segunda ya se habia
publicado una continuacién, en 1602; otro tanto sucedid con el Quijote, cuya continuacion incito a Cervantes a
escribir la segunda parte.

*La Segunda Celestina, se publicé en cuatro ocasiones desde 1534, hasta que fue incluida en el primer Indice
de libros prohibidos ( 1559 ); posteriormente aparecieron la Tercera Celestina, de Gaspar Gomez ( 1536 ),
la Tragicomedia de Lisandro y Roselia de Sancho de Muiion ( 1542 ), la Tragedia Policiana de Sebastidn
Ferndndez ( 1547 y 1548 ), la Comedia Selvagia de Alonso de Villegas Selvago ( 1554 )y, por ultimo, la
Tragicomedia de Polidoro y Casandrina, que no lleg6 a publicarse; su manuscrito fue localizado en la

Biblioteca Real por Stefano Arata en 1988.
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l Edicién y estudio de la Comedia Selvagia (1554) de Alonso de Villegas Selvago

Catolicos y lo eran también los gustos de los receptores. Por lo pronto, los
titulos de las obras indican una clara distincién entre comedia y tragedia’;
para escritores y lectores resultaba indudable que las comedias tenian un
final feliz y las tragedias o tragicomedias, como de Lisandro y Roselia,
desgraciado; el titulo se corresponde con lo que ofrece el desenlace y con
las expectativas de los receptores. Se observa también una progresiva
modificacion en la estructura de las obras para aproximarlas a la division
que se iba abriendo camino en los género dramaticos: mientras Feliciano
de Silva divide la Segunda Celestina en 40 cenas y la Tercera Celestina en
48 actos, la Policiana se reduce a 29 actos, la Tragicomedia de Lisandro
¥ Roselia esta dividida en cinco actos ( aunque tienen cinco cenas cada
uno de ellos, excepto el Gltimo que tiene cuatro ), el mismo numero que
la Selvagia ( con cuatro cenas cada uno ); es decir, algunos continuadores
adoptan ya el criterio impuesto por la Propaladia de Torres Naharro®.

La existencia del ciclo celestinesco se debe a Feliciano de Silva,
no solo porque decidiera resucitar a Celestina, su mundo y actividades,
sino porque las siguientes continuaciones adoptaron muchas de las
novedades que la Segunda Celestina habia incorporado a la Tragicomedia
de Rojas. Como consecuencia, las obras del ciclo multiplican el niimero
de personajes secundarios ( criados, rufianes y prostitutas ), que originan
numerosas escenas comicas; introducen nuevos personajes tomados
casi siempre de otros géneros dramaticos contemporaneos ( pastores,
vizcainos, negros, estudiantes, etc. ) y se manifiesta el gusto por
reproducir diferentes hablas y registros lingiiisticos. En todas ellas los

enamorados utilizan las cartas de amor, ademas de recurrir a los servicios
* En la primera version, Rojas habia cometido un error de bulto al denominar a su obra Comedia de Calisto y
Melibea, a pesar de que mueren en ella todos personajes principales.

® Véase Sancho de Mufion, Tragicomedia de Lisandro y Roselia, ed. Rosa Navarro Durén, Madrid, Cétedra,
2009, pag. 22.
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Prologo de Consolacién Baranda Leturio I

de una alcahueta, lo que da lugar a varios episodios secundarios y a una
trama mas complicada. Los desenlaces presentan también diferencias
importantes respecto a La Celestina. Algunas tienen un final feliz y los
enamorados consiguen su objetivo por medio del matrimonio secreto,
que era practica habitual en los libros de caballerias; en las tragedias,
el desenlace dramatico no es producto del azar, como en La Celestina,
sino a causa de la intervencién de un familiar, el padre o el hermano
de la protagonista; de esta forma en la Tragicomedia de Lisandro y
Roselia se observan ya todos los ingredientes de los futuros dramas de
honor del teatro del siglo de oro. Todas ellas presentan también una
perspectiva ideologica distinta de la de la Tragicomedia, muestra de que
cuando se escribieron el contexto social y cultural se habia modificado
profundamente. La estratificacion social es mucho mas acusada, en el
sentido de que cada colectivo tiende a agruparse, a distinguirse de los
demas —sefiores, criados y mundo del hampa- sin conflictos entre ellos; los
criados hablan como criados y se comportan como tal: son leales, ayudan
al protagonista y carecen de la acritud y el resentimiento de los criados
de La Celestina. Todas las continuaciones eluden las acerbas critica a la
situacion de servidumbre, nunca se ponen en cuestion los privilegios de
las clases altas. En definitiva presentan una sociedad ordenada, en la que
cada cual esta conforme con el lugar que ocupa. La Comedia Selvagia
lo hace explicito en un monoélogo del rufian Escalion: “por mi fe, que no
trocase mi estado por el del mejor caballero del reino, porque si bien se
mira vivo mas descansado y mas a mi provecho que todos ellos, que sus
estados y seforios no solo no les traen descanso [...] por el contrario, yo
contino alegre, contino lleno de placer ...” .

La Comedia Selvagia de Alonso de Villegas se publico en 1554,

cuando se esta produciendo una enorme transformacion en todos los
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géneros literarios ( es la década en que se publican el Lazarillo y la
Diana ). Su autor era un estudiante que estaba al tanto de las novedades y
supo incorporarlas al esquema de las celestinas. Segin Menéndez Pelayo,
“es mas dramatica que todas, excepto la de Rojas, con ingenioso principio
e inopinado desenlace, agradables peripecias y con mas habil desarrollo
del plan que no lo hicieron Septlveda, Lope de Rueda, Timoneda y
demas imitadores de los italianos [...] adivind mejor que ninguno lo que

7. Aunque en el prélogo

habia de ser la futura comedia de capa y espada
elogia especificamente a Feliciano de Silva, Villegas retoma con gran
habilidad elementos de todas las continuaciones previas: la secuencia del
primer acto imita el comienzo de la Segunda Celestina, se alude a las
criticas de Tragicomedia de Lisandro y Roselia sobre la resurreccion de
Celestina, al desenlace de la 7ercera, hay un amago de suicido de uno de
los protagonistas que recuerda a la Policiana, de la que procede también
la alcahueta, hija de Parmenia y nieta de Claudina, etc. Escasean, en
cambio, las referencias directas a la Tragicomedia, los personajes que
la relacionan con ella son unos nietos que no vivieron directamente sus
acontecimientos.

También presenta motivos y situaciones inéditas en el ciclo
celestinesco: la amistad puesta a prueba, la confusion de identidades, una
anagnorisis final y, por primera vez, la presencia del personaje del enano.
Es la continuacion mas innovador y de trama mas compleja, de ahi que se
haya considerado un antecedente de las comedias de enredo del teatro del
siglo de oro.

La importancia y la calidad de la Comedia Selvagia son indudables,

sin embargo no existia ninguna ediciéon moderna hasta la que la

7 Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la novela, vol. 1V, ed. Enrique Sanchez Reyes, Madrid, CSIC,
1943, pag. 149,
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profesora Yiling Li Liang realizé el estudio y la edicion de este libro como
tesis doctoral en la Universidad Complutense de Madrid; en ella obtuvo la
maxima calificacion. En el estudio analiza las caracteristicas de la obra y
la sitia en su contexto literario, un momento de especial complejidad en el
que conviven la influencia de obras anteriores con el afan de renovacion,
de ofrecer novedades a un publico progresivamente aficionado a la
literatura de ficcion. El texto de la Comedia Selvagia va acompafiado de
abundantes notas en las que se aclara el significado de algunos términos
que en la actualidad estan en desuso o que han cambiado su significado,
aclaraciones literarias y gramaticales. La profesora Yiling Li Liang ha
contribuido con este trabajo a rescatar una parte del patrimonio cultural
del renacimiento espaiiol.

Consolacion Baranda

Profesora Titular de Literatura Espafiola

Universidad Complutense de Madrid
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INTRODUCCION

1. Vida y obras de Alonso de Villegas Selvago

Alonso de Villegas Selvago se llamaba en realidad Alonso de
Villegas Fernandez' y Selvago fue su apellido literario o “sobrenombre
meramente poético” %, tal como sugiri6 Marcelino Menéndez Pelayo,
adoptado tinicamente en la Comedia Selvagia’. Nacié en Toledo en la
segunda mitad (para ser mas exacto, después del 16 de mayo) del afio

1533 y murié en la misma ciudad el 23 de enero de 1605°. No se sabe

' Gracias al estudio de Laurentino Maria Herran, se logra conocer el segundo apellido del autor de la Comedia
Selvagia. Véase Laurentino Maria Herrdn, “Santa Maria en los Flos sanctorum (11 parte)”, Scripta de Maria,
(Anuario, V, 1982), pag.351.

*Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la novela, IV (Santander: Aldus, 1943), pag.147.

* Comedia Selvagia, Prologo del autor, n.247 (A lo largo de este estudio, se menciona solamente el titulo de la
obra, el apartado al que pertenece y el nimero de la nota si se cita algo de la presente edicion). En la pagina
296 de la Historia de la lengua y literatura castellana, 11 y 111 (Madrid: Gredos, 1972) Julio Cejador y Frauca
también menciona la presencia tunica de dicho sobrenombre de Alonso de Villegas en la Comedia Selvagia.
En el ciclo celestinesco ésta es la tnica obra que se denomina comedia, aunque no la tnica en que todos los
personajes terminan bien, pues la Segunda Celestina también tiene un final feliz. Para mas informacion sobre el
género celestinesco, véase Consolacién Baranda Leturio y Ana Vian Herrero, “El nacimiento critico del ‘género

s

celestinesco: historia y perspectivas”, Ediciones del centenario de Menéndez Pelayo. “*Origenes de la novela”.

Estudios, eds. Raquel Gutiérrez Sebastian y Borja Rodriguez Gutiérrez (S der: Sociedad Menéndez
Pelayo, 2007), pags.407-481.

“En torno a la fecha de nacimiento y de fallecimiento de Alonso de Villegas no hay una opinién undnime:
Laurentino Maria Herran propone 1534 y ;1603?, respectivamente (véase art. cit., pig.351); por su parte,
Julio Cejador y Frauca sugiere 1534 y posterior a 1615 (véase ob, cit., pdg.296); Marcelino Menéndez Pelayo
presenta el afio 1534 como fecha de nacimiento de Alonso de Villegas, resultado de una serie de deducciones
(véase ob. cit., pags.147-163), casi idénticas a las de Cejador y de José Sancho Ray6n, editor del siglo XIX de
la Comedia Selvagia (Madrid, 1873), y en cuanto a la fecha de la muerte, no aporta nada concreto, igual que
este (ltimo; Jaime Sanchez Romeralo sélo se limita a proponer el dia 23 de enero de 1603 como la fecha de
defuncion de Alonso de Villegas sin mencionar su fecha de nacimiento (véase “Alonso de Villegas: semblanza
del autor de la Selvagia™, Actas del Quinto Congreso Internacional de Hispanistas, 11 (Bordeaux, 1977),
pags.791-792); v, finalmente, a la hora de preparar la tesis doctoral, en un grabado de J. Ballester, conservado
en la Biblioteca Nacional de Madrid, descubri otra fecha de nacimiento y de muerte de Alonso de Villegas:"D.
ALFONSO DE VILLEGAS, Sacerdote exemplar, Autor de muchas obras, y conocido por la intitulada Flos

—



