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ANMERKUNGEN ZUR EDITION
DES KLAVIERWERKES VON DEBUSSY

Fiir die meisten der Klavierwerke Claude Debussys sind der
Forschung zwei mafigebliche Quellen zuginglich: das
Autograph des Komponisten und die Erstausgabe. Charak-
teristische Eintragungen und Verlagssigel oder - stempel in
Debussys Manuskripten beweisen eindeutig, daff diese als
Stichvorlagen gedient haben; und so war es bislang nur
natiirlich, die jeweilige Erstausgabe als verbindlich und, so-
weit sie zu Lebzeiten des Komponisten erschienen war, als
von letzter Hand korrigiert anzusehen.

Ein kritischer Vergleich der beiden Quellen zeigte je-
doch, dafl die Erstausgaben in vielen, zum Teil wesentlichen
Punkten von Debussys Autographen abweichen. Der Her-
ausgeber wandte sich daher mit der Frage nach Fahnenabzi-
gen, Dokumenten oder Briefen, die beweisen wiirden, dafl
Debussy selbst diese Anderungen vorgenommen hat, oder dafs
sie mit seinem Einverstandnis vorgenommen worden sind' an
die Editions Musicales Durand S.A. (Paris) — Jacques Du-
rand hatte 1905 die Exklusivrechte der Werke Debussys er-
worben. Der Verlag teilte darauthin mit, daf} alle Abwei-
chungen unserer Ausgaben von den in der Bibliothéque Natio-
nale deponierten Manuskripten mit dem Einverstandnis
Claude Debussys vorgenommen worden sind’. Auch eine
spatere erneute Anfrage erbrachte keine weiteren Informa-
tionen’.

Der erste Band der von den Verlagen Durand und Co-
stallat gemeinsam edierten Ausgabe der (Euvres Completes
de Claude Debussy' erbrachte freilich den Nachweis, dafl im
Verlagsarchiv Durand zu den beiden Heften der Préludes
(und also wohl auch zu anderen Werken) von Debussy
selbst korrigierte Fahnenabziige sehr wohl existieren®, die
in zahlreichen Fillen die Provenienz und Authentizitit der
Abweichungen erkliren konnten. Es ist zwar sehr bedauer-
lich, daf} diese wichtigen Quellen fiir die vorliegende Edi-
tion nicht ausgewertet werden konnten; die (vor der ent-
sprechenden  Durand/Costallat-Ausgabe  erschienene)
Wiener Urtext Edition der Préludes I(UT 50105) konnte al-
lerdings aufgrund eines , Indizienbeweises“ annihernd die-
selbe Text-Lesart rekonstruieren, wie sie der von Roy Ho-
wat und Claude Helffer edierte Band der Gesamtausgabe
auf der Grundlage einer umfassenden Quellenkenntnis wie-
dergibt. Es ist also anzunehmen, daf fiir die folgenden Bin-
de der Wiener Urtext Edition des Klavierwerks von Claude
Debussy auch ohne die Auswertung simtlicher Quellen
eine giiltige Urtext-Lesart rekonstruiert werden kann.

Im iibrigen konnen auch die von Debussy korrigierten
Fahnenabziige wohl nicht alle Abweichungen zwischen
Autograph und Erstausgabe erkliren; es ist anzunehmen,
dafd sie zum Teil Errata des Stechers oder des Verlagskor-
rektors darstellen, die dem Komponisten entweder bei der
Korrektur entgangen sind, oder die er nicht feststellen
konnte, da er selbst keine Nachkorrektur vornahm.

Eine wichtige Quelle fir die Klirung der jeweiligen
Sachlage stellen die Briefe Debussys an seinen Verleger®
dar, die die Verfahrensweise bei der Drucklegung der Wer-
ke verdeutlichen:

Nach Manuskriptabgabe wurde der Stich ausgefiihrt
und eine erste Verlagskorrektur vorgenommen; dann wur-
de ein Abzug hiervon an Debussy zur Uberpriifung weiter-
gegeben, wobei der Komponist des 6fteren Fehler entdeckt
zu haben scheint, die nicht auf das Autograph zuriickgin-
gen: Anbei erhalten Sie die Korrekturabziige von ,La Mer*.
[...] Ich weifd nicht, wer die iiberaus merkwiirdige Anderung
auf Seite 30 der ,Jeux de vagues® (Ziffer 33) vorgenommen
hat, im ersten Takt der BafSstimme ,seconda”; es gibt da ein

e 8, das Sie sich einmal anhéren sollen!” Und im Fall der
Images fir Orchester: Sie finden beiliegend den korrigierten
Abzug. Moniseur Rogues [der Chefkorrektor des Verlages]
hat die einzigartige Manie, die ,, Zweifelsfalle“[...] dadurch
kenntlich zu machen, dafs er sie — als sei er seiner Sache sicher!
— einfach verbessert.® Fehler scheinen sich auch bisweilen
durch Nachlissigkeit des Stechers eingeschlichen zu haben,
betont doch Debussy im Fall der Images fiir Klavier: Waren
Sie wobl so freundlich Ihren Stecher dringend zu bitten, die
Position der Spielanweisungen zu respektieren. Das ist von
hochster und pianistischer Wichtigkeit.” In anderen Fillen
diirfte Jacques Durand selbst den Komponisten auf Unstim-
migkeiten hingewiesen haben: /ch habe die Korrekturen der
~Images “ zuriickgegeben; es waren nur relativ wenige Febler:
einer Ihrer Zweifel war bercchtigt." Und es konnte auch vor-
kommen, dafl Debussy nachtriglich Fehler in seinem
Manuskript entdeckte: Sie werden auf Seite 8 der ,Jardins
sous la pluie* [ Estampes| feststellen, dafS ein Takt gefehlt hat;
es handelt sich dabei iibrigens um ein Versehen meinerseits, da
er auch im Manuskript nicht steht.'' Die vom Komponisten
korrigierten Fahnen wurden mit dem Stempel Eprexve
comgée versehen und — soweit nicht ein weiterer Korrek-
turvorgang vorgenommen wurde — in Druck gegeben. Der
Vermerk Le manuscrit original a été remis a auteur auf dem
Korrekturabzug der Préludes weist darauf hin, daf} das
Manuskript nach Abschluf} der Stich-, Korrektur- und
Druckvorginge dem Komponisten zuriickgegeben
wurde'?.

Doch ungeachtet der mehrfachen Korrektur waren
Fehler nicht zu vermeiden, vor allem beim Stimmen-Mate-
rial der Orchesterwerke, bei dem Debussy selbst mogli-
cherweise nie Korrektur gelesen hat: Die Stimmen sind sibri-
gens schlecht korrigiert worden [...] Wir [Debussy und der
Dirigent Camille Chevillard] haben viel Zeit damit verloren,
ausgelassenen Auflosungszeichen und wvergessenen Bogen
nachzuspiiren.”” Und spiter: Sie wissen wahrscheinlich, dafs
das Orchestermaterial von , Jeux “ voller Febler steckt? Piemné,
der die Partitur mit peinlicher Sorgfalt iberpriift hat, gebsibrt
in dieser Sache grofier Dank: man kann sagen, daf$ ihm nichts
entgangen ist. Als ich iibrigens die Korrekturen auf mein eige-
nes Exemplar der Partitur iibertrug, half mir ein gliicklicher
Zufall, noch weitere Fehler zu entdecken.' Manchmal
scheint sich Debussy allerdings gar nicht um die Korrektu-
ren gekiimmert zu haben. Da ich in Ihr Auge das grofite Ver-
trauen habe, scheint es mir nicht notig zu sein, den Abzug vor
der Veroffentlichung nochmals einzuseben.'” Und auf eine
Frage Durands nach Metronomisierungen: Machen Sie es,
wie es Ihnen gefallt."

Aus dieser Auswahl von Zitaten geht eindeutig hervor,
daf} die Abweichungen zwischen Autograph und Erstaus-
gabe entgegen der Behauptung des Verlags Durand nicht a
priori als mit dem Einverstandnis Claude Debussys vorge-
nommen gelten konnen; und obwohl Durand bei Neuaufla-
gen der Werke zahlreiche Nachkorrekturen durchgefiihrt
hat, sind so viele Unstimmigkeiten stehengeblieben, daff es
nicht linger moglich scheint, die Erstausgabe und ihre
Neuauflagen als verbindliche Primirquellen zu bewerten.
Ziel der vorliegenden kritischen Neuausgabe ist es, eine den
Intentionen des Komponisten entsprechende Lesart der
Werke wiederzugeben. Da es ohne Kenntnis der Korrek-
turabziige in vielen Fillen nicht méoglich ist, die Authentizi-
tit der Abweichungen der Erstausgabe gegeniiber dem
Manuskript nachzuweisen, wurden Autograph und Erst-
ausgabe als gleichberechtigte Primirquellen bewertet. Da



allerdings Debussy Textianderungen, die er im Korrektur-
abzug vermerkt hatte, meistens nachtriglich in sein Auto-
graph iibertragen zu haben scheint”’, wurde in Zweifelsfil-
len der Lesart des Manuskripts der Vorzug gegeben. Fiir
dieses Vorgehen spricht auch die zierliche, aber tiberaus
akribische Handschrift Debussys, die jeden Zweifel tiber
die Lesart des Manuskripts ausschliefit. Hinzu kommen
Aufnahmen einiger der Klavierwerke, die der Komponist
selbst fiir die Firma Welte-Mignon eingespielt hat; ein Ver-
gleich dieser Rollen mit Erstausgabe und Manuskript hatin
bestimmten Fillen ergeben, dafl Debussy der Lesart des
Autographs folgt, und nicht der der Erstausgabe.

Im einzelnen wurden die folgenden Kennzeichnungen ver-

wendet:

¢{> Alle von Debussy selbst in runde Klammern gesetz-
ten Titel, Tempovorschriften, Metronomangaben,

Spielanweisungen und Akzidenzien.

Alle von Debussy selbst stammenden Fingersitze er-

scheinen kursiv.

()  Alle Zusitze der Erstausgabe und ihres Nachdrucks,
die

a) eindeutig als analoge Erginzungen oder Anderun-
gen zu erkennen sind;

b) Korrekturen eindeutiger Fehler oder Korrekturen
versehentlicher Auslassungen im Autograph dar-
stellen;
ausgenommen davon sind Akzidenzien, deren
zwingende Erginzung stillschweigend iibernom-
men wurde;

c) mit grofiter Wahrscheinlichkeit von Debussy
autorisiert wurden; insbesondere Tempovor-
schriften und Spielanweisungen, die kaum arbi-
trire Zusitze des Verlegers sein diirften.

In welchem Mafle diese Zusitze von Debussy selbst

in den Korrekturfahnen eingezeichnet wurden, muf§
aus den genannten Griinden bis auf weiteres unge-
klirt bleiben.

[1 Alle Zusitze der Herausgeber, die mit grofiter Be-
hutsamkeit vorgenommen wurden und ausschlief-
lich im Dienst einer Verdeutlichung des Notentextes
und seiner klanglichen Realisation stehen. Alle von
den Herausgebern hinzugefiigten Staccato- und Ver-
lingerungspunkte erscheinen in Kleinstich.

Soweit es sich nicht eindeutig um Schreibfehler handelt,

wurde die Orthographie durchweg entsprechend dem

Autograph stillschweigend korrigiert.

Michael Stegemann

Brief des Herausgebers, 4. Januar 1981.

~

Brief an den Herausgeber, 19. Januar 1981.

Brief des Herausgebers, 26. Juli 1983 / Brief an den Herausgeber,
28. Juli 1983.

Ewvres Complétes de Claude Debussy (Série I, Volume 5): Préludes
(Edition de Roy Howat avec la collaboration de Claude Helffer),
Durand-Costallat, Paris 1985.

Vgl. ibid., S. 143f.

Lettres de Claude Debussy a son editeur (publiées par Jacques
Durand), Paris 1927.

Eastbourne, 27. Juli 1905; a.a.0., S. 30.

¥ 25. Dezember 1909; 2.2.0., S. 81.

? Januar 1907; a.a.0., S. 47.

19 29. September 1905; 2.2.0-, S. 34.

""" Bichain, August 1903; 2.2.0., S. 10.

2 Fuvres Compleétes etc., 2.2.0., S. 143.

13 10. Oktober 1905; Lettres etc., a.a.0., S. 36.

44, Januar 1914; 2.a.0., S. 119.

!5 Bichain, August 1902; 2.2.0., S. 7.

'® Pourville, 9. Oktober 1915; a.a.0., S. 158.

Vgl. GEuvres Complétes etc.; a.a.0., S. 143.
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X1V

VORWORT

Im Dezember 1898 trennte sich Claude Debussy von
seiner langjihrigen Freundin und Lebensgefihrtin Gabrielle
(Gaby) Dupont, um am 19. Oktober des folgenden Jahres
die Modistin Rosalie (Lilly) Texier zu heiraten. Doch schon
bald mufite der Komponist erkennen, dafl er sich in seinen
Gefiihlen arg getiuscht hatte; nach langen und unerfreuli-
chen Prozessen, die Debussys Schaffenskraft zeitweise
lihmten, wurde die Ehe am 2. August 1905 wieder gelost.
Madame Debussy hat sich in Mademoiselle Lilly Texier zu-
riickverwandelt, ein Status, den sie nie hitte aufgeben sol-
len'. Der Komponist hatte um so mehr auf die Scheidung
gedringt, als seine leidenschaftliche Liebe zu Emma Moyse-
Bardac, der Frau eines Pariser Bankiers und Mutter seines
Schiilers Raoul Bardac, nicht ohne Folgen geblieben war.
Bereits Anfang 1905 hatte Madame Bardac ithren Mann ver-
lassen, um mit Debussy ein gemeinsames Domizil in der
Avenue Alphand zu beziehen; von dort ubersiedelte das
Paar in die benachbarte Avenue du Bois-de-Boulogne, wo
am 30. Oktober 1905 Claude-Emma (Chouchou) das Licht
der Welt erblickte. Sie sollte ithren Vater nur um ein weni-
ges iiberleben und erlag im Juli 1919 einer Diphtherie-In-
fektion. Am 20. Januar 19082 legalisierte Emma Bardac ihr
Verhiltnis mit Debussy, der wenige Monate spiter den
sechsteiligen Klavierzyklus Children’s Corner vollendete; er
widmete thn Meiner lieben kleinen Chouchou, mit zdartli-
chen Entschuldigungen ihres Vaters fiir das, was folgt . . .
Fir die Erstausgabe (Durand, D & F 7188) entwarf De-
bussy selbst ein launiges Titelblatt. Der englische Pianist
Harold Bauer spielte am 18. Dezember 1908 in einem Kon-
zert des Pariser Cercle Musical die offentliche Urauffiih-
rung des Werkes. In einer von Debussys Freund André
Caplet eingerichteten Orchesterfassung erklang Children’s
Comer erstmals am 10. November 1910 in New York.

Schon im Frithjahr 1901 hatte Debussy den Lieder-
zyklus Kinderstube von Modest Mussorgski kennengelernt
und in der Revue Blanche enthusiastisch rezensiert. Nie hat
eine so feine Sensibilitit sich in so einfachen Mitteln auszu-
driicken vermocht; es ahnelt der Kunst eines neugierigen
Wilden, der mit jedem Schritt, den ihm sein Gefiibl eingibt,
die Musik entdeckt; und nie handelt es sich hier um irgend-
eine Form, oder diese Form ist zumindest so vielgestaltig,

dafS man sie unmoglich als mit herkommlichen — man
konnte sagen: gesetzlichen — Formen verwandt bezeichnen
konnte; das Ganze bestebt aus einer Folge kleiner Pinselstri-
che, die dank der Gabe eines klaren Uberblicks von einem
geheimnisvollen Band zusammengehalten werden3. Debus-
sys Begeisterung fir dieses Werk hat Children’s Corner
nicht allein dem Titel nach entscheidend beeinflufit; die Par-
allelen der Szenerie und ihrer musikalischen Gestaltung -
Vor dem Schlafengeben — Jimbo’s Lullaby, Mit der Puppe —
Serenade for (of) the Doll — sind dafiir ein beredtes Zeugnis.

An seinen Freund und Verleger Jacques Durand
schrieb der Komponist liber die beiden ersten Sticke:
»»Doctor Gradus ad Parnassum ist eine Art hygienischer
und fortschreitender Gymnastik: man sollte es jeden Vor-
mittag auf niichternen Magen spielen, moderato beginnen,
um lebhaft zu enden. Ich hoffe, die Deutlichkeit dieser Er-
klirung sagt lbnen zu. Fiir ,,Jimbo’s“ wird moderato ge-
rade das Rechte sein . . .% diese Zeilen mogen auf die in
Debussys Manuskript fehlende Tempovorschrift Assez mo-
déré des zweiten Stiicks hinweisen.

Debussy |. . .] schildert in ,,Children’s Comner” die
anmutigen und wobl beaufsichtigten Spiele, die heimlichen
Streiche und die zdrtlichen Gesten eines kleinen Madchens
aus der Stadt, genauer gesagt: aus Paris, die schon ein wenig
Fraw ist und zu kokettieren verstebt, und deren Esprit und
Phantasie manchmal durch die zu vermutende Anwesenbeit
eines Kindermadchens gedampft werden®.

Michael Stegemann

! Brief an Louis Laloy vom 28. 8. 1905.

2 In der einschlagigen Literatur wird diese zweite Eheschliefung
Debussys hiufig falsch datiert; die Angaben schwanken zwischen
1905 und 1915. Tatsichlich wurde die Ehe des Komponisten mit
Emma Moyse am Nachmittag des 20. Januar 1908 auf dem Stan-
desamt der Mairie du XVI* arrondissement geschlossen.

3 ,,La Chambre d’enfants“ de Moussorgsky; in: La Revue Blanche
vom 15. 4. 1901.

4 Brief an Jacques Durand vom 15. 8. 1908.

5 Alfred Cortot: La Musique frangaise de piano I, Paris 41932,
S. 33.



HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Bei der Wahl der Fingersitze wurde, ausgehend von
einer normal gebauten Hand, vor allem ein leichtes, beweg-
liches Handgelenk angestrebt, um so grofle Freiheit des An-
schlags zu gewihrleisten. Das Untersetzen scheint mir eine
wertvolle Alternative zum Gebrauch des rechten (Forte-)
Pedals zu sein, die echtes Legatospiel erméglicht und der
Hand dabei in vielen Fillen Entspannung gewihrt; wenn
die vorliegende Ausgabe nur wenige diesbeziigliche Anwei-
sungen enthilt, so vor allem, um die Typographie des No-
tentextes nicht zu iiberlasten.

Abgesehen von diesen kurzen Anregungen sollte man
nie den Rat aufler acht lassen, den Debussy selbst als der
Weisheit letzten Schlufl im Vorwort zu den beiden Heften
seiner Etudes erteilt: Jeder ist sich selbst der beste Schulmei-
ster. Suchen wir unsere Fingersitze! Mit sehr viel Humor
und nicht ohne eine gewisse Besorgnis rechnet Debussy mit
dem moglichen Miflbrauch des Forte-Pedals in seiner Mu-
sik ab: Es ist vielleicht ganz einfach eine Tatsache, daf8 der
wbermdafiige Gebrauch des Pedals nur dem Zwecke dient,
mangelnde Technik zu vertuschen, und daf8 man natiirlich
viel Lirm machen mufl, um die Musik, die man da massa-
kriert, nicht zu horen.

So war es nur selbstverstindlich, daf in dieser Neuaus-
gabe auf jegliche Pedalangabe seitens des Herausgebers ver-
zichtet wurde. Die Subulitit und die Prazision, die fiir eine
sinnvolle Anwendung der Pedale notwendig sind, bringen
eine zwangsliufig ungenaue Bezeichnung mit sich, die der
klanglichen Ausgewogenheit nur schaden wiirde.

Auch der — zugegeben sehr verfihrerische — Gebrauch
des dritten (Sostenuto-)Pedals birgt gewisse Gefahren; in
den meisten Fillen geht das Mehr an Klarheit auf Kosten
des Klangzaubers.

Eine kluge, niemals iibertriebene Dosierung dieser drei
Pedale sollte dazu beitragen, Debussy irgendwo zwischen
Monet, Seurat und Turner anzusiedeln, weitab jedenfalls
von jenem ,,Impressionismus®, den eine falsche Tradition
mit seiner musikalischen Welt in Verbindung bringen will;
die beriihmte Auflerung Debussys zu dieser ,,Erfindung*
Louis Leroys mag als Zeugnis dienen: Ich versuche, etwas
anderes zu machen, Realititen gewissermaflen, und diese
Dummbkopfe nennen das ,,Impressionismus‘, ein Begriff,
der vor allem von Kunstkrittkern denkbar falsch angewandt
wird . . .

Children’s Comer ist ein Werk, dessen Ausarbeitung
wesentlich reifer ist als es das Sujet vermuten liefle; die
grofite Schwierigkeit diirfte wohl in der Nachschopfung der
Geisteswelt des Kindes mit all ihren Geheimnissen und
Triumen liegen. Zum einen darf man weder die bizarren
Erscheinungen noch die groflen Gefiihlstiefen dieser ,,inne-
ren Mirchenwelt verdringen oder gar ausloschen, zum
anderen wire jede Art von Klangschwelgerei, wie man sie
von der romantischen Klaviermusik her kennt, im Rahmen
dieser Miniaturen unangebracht.

Debussy mafl der extremen Schlichtheit der Mirtel
grofle Bedeutung bei, mit der Modest Mussorgski in seiner
Kinderstube die kleinen Kinderszenen in Musik gesetzt hat.
Diese Schlichtheit und eine vollige, nie gekiinstelte Unbe-
fangenheit liefern einen der Schlissel zur Interpretation von
Children’s Comer.

I. — Doctor Gradus ad Parmnassum verlangt dem Inter-
preten sicherlich eine weit groflere Beherrschung des Kla-
viers ab als die Etiiden eines Czerny oder Clementi; eine
noch vollkommenere Meisterschaft wird durch die Spielan-
weisung Modérément animé gefordert, deren Beachtung
sich natiirlich im Rahmen einer sinnvollen Subjektivitat be-
wegen kann. Die ungeheuer prizise Zeichensetzung weist
bereits auf den Pointillismus der Etxdes hin.

II. — Jimbo’s Lullaby schafft eine Atmosphire der
Zirtlichkeit und Intimitit. Die dynamische Spannweite darf
hochstens bis zum Mezzoforte gehen, und auch hier kann
allein die strikte Beachtung der Zeichensetzung, der rhyth-
mischen Werte und der Phrasierungen dem Stick seinen
rihrenden Charakter verlethen und diese Schlufwendung
herbeifiihren, die Debussy in Anlehnung an seine Bemer-
kungen zu Mussorgskis Mit der Puppe komponiert zu ha-
ben scheint: Der Schlufl dieses Wiegenliedes ist so sanft ein-
schlifernd, dafi die kleine Erzihlerin iber ibren eigenen
Geschichten einschlummert.

II1. — Serenade for (of) the Doll ist natiirlich weit ent-
fernt von dem brutalen Charakter der Sérénade interrompue
aus dem ersten Heft der Préludes. Das anmutige Zupfen der
Gitarrensaiten stellt sicherlich Probleme hinsichtlich der
Durchsichtigkeit, die nur durch einen nahezu vollstindigen
Verzicht auf das Forte-Pedal und eine geschickte Dosierung
der Gewichte gelost werden konnen. Debussys Anweisung
zum Gebrauch des linken Pedals ist in Anbetracht unserer
brillanten Fliigel noch notwendiger, als sie es 1908 war.

IV. — The snow is dancing ist viel eher das monotone
und eisige Abbild der Jardins sous la pluie (Garten im Re-
gen, aus den Estampes) als eine ,,meteorologische Schwe-
ster* der Browillards (Nebel, aus dem zweiten Heft der Preé-
ludes). Mit anderen Worten: keine Verwendung des For-
te-Pedals; hochstens einige Tenuto-Noten sollten durch ei-
nen leichten Druck des rechten Fufles vor dem Vergessen-
werden bewahrt bleiben. Das halbe Pedal empfiehlt sich
nur, um den Fall der Schneeflocken nicht zu einem feinen
Regen werden zu lassen. Das ganze Stiick iiber muff eine
bohrende, zugleich aber nostalgische und vertriumte Ein-
tonigkeit herrschen, abgesehen von dem schiichternen Auf-
begehren der Takte 5C bis 54. Von Takt 61 an schlage ich
vor, die rechte Hand iiber die linke greifen zu lassen, um
den Takten 65 bis 68 einen grofleren Flufl zu geben.

V. — The little Shepherd lifit drei psychologische Ebe-
nen deutlich werden, auf denen sich dieses schlichte Lied
eines Hirtenjungen abspielt. Fiir jeden Wechsel muff man
natiirlich eine eigene Stimmung des Ausdrucks finden. Die
erste Ebene kiindigt die Erzihlung an, die folgen wird
(Takt 1 bis 4). Die zweite, weitaus weniger personlich,
stellt uns das einfache Lied selbst vor, mit seiner ganzen
Schlichtheit und Artigkeit (Takt 5 bis 11 und Takt 21 bis
31, wobei die Takte 21 bis 26 expressive und emotive Kon-
sequenz der Takte 12 bis 20 darstellen). Schlieflich die
dritte Ebene, sicherlich die rithrendste und personlichste,
diz uns zum Zeugen der Identifikation des Hirtenjungen
mit dem Helden seiner Erzihlung werden lifit; ihr Stil ist
auflerst deklamatorisch und streng, ,,mit erhobener Stim-
me*‘. Neben Jimbo’s Lullaby ist dieses Stiick in seiner Pri-
gnanz zweifellos das dichteste und emotionell reichste des
Zyklus.

VI. — Golliwogg’s cake walk stellt den Interpreten vor
nur wenige Schwierigkeiten, trotz seiner Verrenkungen und
seines schlendernden Charakters (Alfred Cortot). Seither
gehoren der Rhythmus und die Akzentuierung des gerade
geborenen Jazz zur Grundausriistung jedes kleinen Piani-
sten, der bei Igor Strawinsky und Duke Ellington in die
Schule gegangen ist . . . Dieser Ironie entspricht auch De-
bussys ,,Hommage* an Wagner, die sich im Mittelteil fin-
det; das Zitat der ersten Takte des Tristan paart sich mit ei-
nem trockenen Humor, der der Minstrels (aus dem ersten
Heft der Préludes) wiirdig ist. Die kleine Negerpuppe ist
geracht!

Michel Béroff
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XVI

NOTES ON THE EDITION OF DEBUSSY’S
PIANO MUSIC

In the case of the majority of Claude Debussy’s piano com-
positions, textual research has two principial sources to
draw on: the autograph manuscript, and the First Edition.
Identifiable handwritten notes and the publisher’s seal or
stamp provide incontestable proof that the composer’s ma-
nuscripts were used as engraver’s copies. Consequently, it
has hitherto been taken for granted that the First Edition of
each work could be regarded as a definitive textand — in the
case of compositions published during the composer’s life-
time — as having been printed under Debussy’s supervision.

A critical correlation of the two sources has, however,
revealed numerous and in part significant divergences bet-
ween the First Editions and the autograph manuscripts. The
present editor raised this question with Editions Musicales
Durand S. A. (Paris) — Jacques Durand had acquired the
exclusive rights to Debussy’s music in 1905. In response to
an enquiry about the existence of galley proofs, documentary
material or letters which would establish that Debussy himself
had made such changes or that they had been made with his
consent' the publisher stated that all discrepancies between
our editions and the manuscripts in the Bibliothéque Natio-
nale were sanctioned by Claude Debussy’. A subsequent en-
quiry to the same effect brought no additional information
to light’.

As it transpired, the appearance of the first volume of
the (Euvres completes de Claude Debussy' published jointly
by Durand and Costallat showed that galley proofs correct-
ed by Debussy himself did after all exist for the two volumes
of the Préludes (and hence in all likelihood for other compo-
sitions)’. In many cases these proofs shed light on the
origins and authenticity of the textual divergences. It is on
the one hand highly regrettable that the present edition was
not able to draw on this important source material. On the
other hand, however, the Wiener Urtext Edition of the
Préludes I (UT 50105), which appeared before the equival-
ent Durand/Costallat edition, succeeded on the basis of
“circumstantial evidence” in reconstructing a textual read-
ing which came close to that in Roy Howat’s and Claude
Helffer’s volume of the complete edition, although the latter
had been able to consult all the source material. It therefore
seems reasonable to assume that subsequent volumes of the
Wiener Urtext Edition of Debussy’s piano music will be in a
position to provide authoritative textual readings even
without reference to the entire source material.

What is more, the galley proofs corrected by Debussy
do not account for every discrepancy between the auto-
graph manuscript and the First Edition. Some must presum-
ably be attributed to errors on the part of the engraver or the
publisher’s proofreader which escaped the composer’s
attention, either because he overlooked them while he was
correcting the galley proofs or because he never saw the
proofs.

On source which sheds significant light on this ques-
tion is Debussy’s correspondence with his publisher®,
which tells us something about the procedure followed in
the publication of his music.

After the manuscript had been sent to the publisher, it
was engraved and corrected by the publisher’s proofreader.
A copy was then sent to Debussy for scrutiny. He appears
to have found numerous errors which did not derive from
the autograph manuscript: Herewith the galley proofs of “La
Mer”. [...] I don’t know who is responsible for the quite ex-
traordinary alteration on page 30 of the “Jeux de vagues” (fi-

gure 33), in the first bar of the bass “seconda”. There is an ef
there which would make interesting listening!” And, in refer-
ence to the Images for orchestra: Kindly find enclosed the
corrected galley proofs. Monsieur Rogues [the publisher’s se-
nior proofreader] has a bizarre habit of drawing attention to
the “borderline cases” [...] by simply emending them — as
though he knew exactly what he was doing!* Other mistakes
appear to have creptin asaresult of negligence on the engra-
ver’s part. After looking through the proofs for the piano
version of the Images Debussy wrote: Be so kind as to implore
your engraver not to alter the position of the performance
markings. This is of the utmost pianistic significance.” On
other occasions Jacques Durand appears to have drawn the
composer’s attention to discrepancies: / have returned the
proofs of the “Images”. They contained relatively few errors;
one of your queries proved founded."® It also happened the
scruting of the proofs drew Debussy’s attention to errors in
his own manuscript: You will see that a bar was omitted on
page 8 of the “Jardins sous la pluie” [Estampes). Incidentally,
the mistake was mine; the bar was also missing in my manu-
script."! Galley proofs which had been corrected by the com-
poser were stamped Eprenve corrigée and — if not submitted
for further proofreading — then printed. The galley proofs
of the Préludesbear the note Le manuscrit original a été remis
a Panteur, which indicates that after the engraving, proof-
reading and final printing the autograph manuscript was re-
turned to the composer'.

Despite repeated proofreading, however, it was im-
possible to eliminate errors altogether, particularly in the
instrumental parts of the orchestral works, which Debussy
may not have corrected: Incidentally, the parts have been
poorly proofread. [...] We [Debussy and the conductor Ca-
mille Chevillard) wasted a great deal of time bunting for miss-
ing naturals and overlooked siurs."” And in a subsequent let-
ter: As you are probably aware, the orchestral parts for “Jeux”
are full of mistakes. We owe a great dept of gratitude to Pierné,
who went through the score with a fine toothcomb. It can safe-
ly be said that be didn’t miss a thing. Incidentally, while I was
writing the corrections into my own copy of the scove I came
across more mistakes by pure good fortune.'* In some in-
stances, though, Debussy seems not have bothered with
reading the galley proofs at all: Since I have the utmost con-
fidence in your sharp-sightedness, I think it is unneccessary for
me to go through the proofs before the work is printed." In re-
ply to Durand’s query with regard to metronome markings,
Debussy simply wrote: Do as you think fit."*

In the light of the above quotations it can be said
beyond any doubt that, despite the assurances of the Edi-
tions Musicales Durand, the divergences between the auto-
graph manuscripts and the First Edition cannot be assumed
to derive from alterations sanctioned by Claude Debussy.
Moreover, although the reprints which Durand has issued
contain numerous additional emendations, so many incon-
sistencies remain that the First Edition and its subsequent
reprints can no longer be regarded as definitive primary
sources. The present new critical edition sets out to provide
a reading of the text which accurately reflects the compo-
ser’s intentions. Without consulting the galley proofs it is
frequently not possible to establish the authenucity of the
discrepancies between the First Edition and the autograph
manuscript. In view of this, the manuscript and the First
Edition have been accorded equal priority as primary
sources. However, because Debussy appears generally to



have transferred textual alterations which he made in the
galley proofs to his own manuscript”, in borderline cases
the present edition follows the reading of the manuscript.
This procedure is legitimized by two factors. First, Debus-
sy’s decorative but pedantically precise handwriting pre-
cludes any doubt about the reading of the manuscripts. Se-
cond, piano roll recordings exist of some of the piano music,
made by Debussy himself for Welte-Mignon, and a compar-
ison of these recordings with the manuscripts and the First
Edition shows that in certain cases Debussy followed the
reading of the manuscript rather than that of the First Edi-
tion.

There follows a list of the symbols used in the present edi-

tion and their connotations:

{>  All titles, tempo markings, metronome values, per-
formance markings and accidentals which Debussy
himself placed in round brackets.

The composer’s own fingering is printed in italics.

()  Allinterpolations in the First Edition and subsequent
reprints which
a) are clearly additions or alterations made on the ba-

sis of analogy;

b) are emendations of obvious mistakes or of inad-
vertent omissions in the autograph manuscript;
this does not apply to accidentals, which have
been added tacitly where necessary;

c) were inall probability sanctioned by Debussy —in
particular tempo and performance markings
which are unlikely to have been arbitrary interpo-
lations on the part of the publisher.

For the reasons stated above it is not at present pos-

sible to establish which, if any, of these additions
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were written into the galley proofs by Debussy him-
self.
Alladditions made by the present editors. These have
been inserted with extreme discretion and serve ex-
clusively to clarify the musical text and facilitate its
realisation. All staccato dots and note dots added by
the editors are given in small print.

ith the exception of obvious orthographic errors the

orthography has been tacitly emended to comply with that

of
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the autograph manuscript.
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