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《朱光潜全集》(新编增订本)出版说明

  朱光潜(1897-1986),安徽桐城人,著名的美学家、文艺理论

家、教育家、翻译家,中国现代美学的奠基人和开拓者之一。

朱光潜先生幼年饱读诗书,青年时期在桐城中学、武昌高等师

范学校学习;1922年香港大学文学院肄业后,任教于上海吴淞中国

公学中学部、浙江上虞白马湖春晖中学。曾与叶圣陶、胡愈之、夏

衍、夏丏尊、丰子恺等成立立达学会,创办立达学园,进行新型教育

的改革试验。1925年考取官费留学,先后肄业于英国爱丁堡大学、

伦敦大学,法国巴黎大学、斯特拉斯堡大学,获文学硕士、博士学

位。1933年回国,先后在北京大学、四川大学、武汉大学、安徽大学

任教。解放后历任全国政协委员、常委,民盟中央委员,中国美学

学会会长、名誉会长,中国作协顾问,中国社科院学部委员等。

朱光潜先生学贯中西,博通古今,对中西方文化都有很高的造

诣,在文学、哲学、心理学、美学诸领域,取得了卓越的成就,是我国

现当代最负盛名并赢得崇高国际声誉的美学大师。

朱光潜先生将自己的美学思想分为解放前和解放后两个阶

段。他的很多著作是在解放前完成并出版的,如《给青年的十二封

信》(1929)、《变态心理学派别》(1930)、《谈美》(1932)、《变态心理

学》(1933)、《悲剧心理学》(1933)、《文艺心理学》(1936)、《诗论》

(1943)、《谈修养》(1943)、《谈文学》(1946)、《克罗齐哲学述评》

(1948),同时翻译出版了[法]柏地耶《愁思丹和绮瑟》(1930)、[意]

克罗齐《美学原理》(1947)等。解放后,朱光潜先生开始钻研马列

主义,试图以历史唯物主义和辩证唯物主义来探讨一些关键性的

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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美学问题,出版的著作有《西方美学史》上卷(1963)、《西方美学史》

下卷(1964)、《谈美书简》(1980)等,并将大量精力放在翻译西方美

学论著上,先后将[美]哈拉普《艺术的社会根源》(1951)、[希腊]柏

拉图《文 艺 对 话 集》(1954)、[英]萧 伯 纳《英 国 佬 的 另 一 个 岛》

(1956)、[德]黑格尔《美学》第一卷(1958)第二卷(1979)第三卷

(1981)、[德]爱克曼(辑录)《歌德谈话录》(1978)、[德]莱辛《拉奥

孔》(1979)、[意]维柯《新科学》(1986)等著作介绍到中国,为推动

我国美学事业的发展做出了重要的贡献。

朱光潜先生一生著述和译著丰赡。先生去世后,安徽教育出

版社自1987年至1993年陆续出齐了《朱光潜全集》(二十卷)。由

于种种原因,有些材料当时未能收入,加之近二十年来,又陆续发

现了相当数量的文章,所以,出版《朱光潜全集》增订本已是学术

界、读书界的一致希望。为此,中华书局聘请专家组成了新的编委

会,在保留原来编委的基础上,根据需要新增了编委,召开了编委

会,充分听取编委的意见和建议。此次出版,除了对《全集》内容的

增补和修订,重新编排是另一项重要工作,目的是更加清晰地体现

朱光潜先生各类著述的情况。兹将新编增订的情况介绍如下:

一、新编。《全集》编为三十册,将朱光潜先生的全部著作按专

题重新分卷,各卷均按内容进行归类。每卷内大致按照创作时间

的先后为序,个别篇章兼顾相关篇目的内容,前后略有参差。

二、增补。新增文章近百篇,有些是原版《全集》失收的,有些

则是从未公开发表过的。新增文章均依内容归入相关各卷。

三、新拟集名。将单篇文章按内容分类,分别编为《欣慨室逻

辑学哲学散论》、《欣慨室中国文学论集》、《欣慨室西方文艺论集》、

《欣慨室美学散论》、《欣慨室随笔集》、《维科研究》、《欣慨室教育散

论》、《欣慨室杂著》、《欣慨室短篇译文集》等。

四、编制索引。各卷均编制人名及书篇名索引。第三十册为
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总索引,囊括了各卷的人名和书篇名索引。

五、尊重原貌。为保持著作的历史原貌,对文字内容尽量不作

改动。原书的译名不做统一处理,将在总索引中对不同译法的译

名进行归并,以便查阅。

《朱光潜全集》(新编增订本)的收集、整理、出版工作,得到了

学术界、读书界、出版界的支持与关注,在此,谨表示衷心的感谢!

由于《全集》卷帙浩繁,内容广泛,写作时间前后跨度逾六十年,且

很多著作都有若干版本,所以底本的选择、整理的方式不求统一,

可参看各书卷末的《编校后记》。书中编校错误或在所难免,敬请

读者批评指正。

中华书局编辑部

2012年8月



谈　美



“群籁虽参差,适我无非新。”

    ———王羲之

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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序

新文化运动以来,文艺理论的介绍各新杂志上常常看见;就中

自以关于文学的为主,别的偶然一现而已。同时各杂志的插图却不

断地复印西洋名画,不分时代,不论派别,大都凭编辑人或他们朋友

的嗜好。也有选印雕像的,但比较少。他们有时给这些名作来一点

儿说明,但不说明的时候多。青年们往往将杂志当水火,当饭菜;他

们从这里得着美学的知识,正如从这里得着许多别的知识一样。他

们也往往应用这点知识去欣赏,去批评别人的作品,去创造自己的。

不少的诗文和绘画就如此形成。但这种东鳞西爪积累起来的知识

只是“杂拌儿”;———还赶不上“杂拌儿”,因为“杂拌儿”总算应有尽

有,而这种知识不然。应用起来自然是够苦的,够张罗的。

从这种凌乱的知识里,得不着清清楚楚的美感观念。徘徊于
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美感与快感之间,考据批评与欣赏之间,自然美与艺术美之间,常

时自己冲突,自己烦恼,而不知道怎样去解那连环。又如写实主义

与理想主义就像是难分难解的一对冤家,公说公有理,婆说婆有

理,各有一套天花乱坠的话。你有时乐意听这一造的,有时乐意听

那一造的,好教你左右做人难! 还有近年来习用的“主观的”、“客

观的”两个名字,也不只一回“缠夹二先生”。因此许多青年腻味

了,索性一切不管,只抱着一条道理,“有文艺的嗜好就可以谈文

艺”。这是“以不了了之”,究竟“谈”不出什么来。留心文艺的青

年,除这等难处外,怕更有一个切身的问题等着解决的。新文化是

“外国的影响”,自然不错;但说一般青年不留余地地鄙弃旧的文学

艺术,却非真理。他们觉得单是旧的“注”、“话”、“评”、“品”等不够

透彻,必须放在新的光里看才行。但他们的力量不够应用新知识

到旧材料上去,于是只好搁浅,并非他们愿意如此。

这部小书便是帮助你走出这些迷路的。它让你将那些杂牌军

队改编为正式军队;裁汰冗弱,补充械弹,所谓“兵在精而不在多”。

其次指给你一些简截不绕弯的道路让你走上前去,不至于彷徨在

大野里,也不至于彷徨在牛角尖里。其次它告诉你怎样在咱们的

旧环境中应用新战术;它自然只能给你一两个例子看,让你可以举

一反三。它矫正你的错误,针砭你的缺失,鼓励你走向前去。作者

是你的熟人,他曾写给你十二封信;他的态度的亲切和谈话的风

趣,你是不会忘记的。在这书里他的希望是很大的,他说:

悠悠的过去只是一片漆黑的天空,我们所以还能认识出

来这漆黑的天空者,全赖思想家和艺术家所散布的几点星光。

朋友,让我们珍重这几点星光! 让我们也努力散布几点星光

去照耀和那过去一般漆黑的未来。

(第一章)
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这却不是大而无当、远不可几的例话;他散布希望在每一个心

里,让你相信你所能做的比你想你所能做的多。他告诉你美并不

是天上掉下来的;它一半在物,一半在你,在你的手里,“一首诗的

生命不是作者一个人所能维持住,也要读者帮忙才行。读者的想

象和情感是生生不息的,一首诗的生命也就是生生不息的,它并非

是一成不变的。”(第九章)“情感是生生不息的,意象也是生生不息

的。……即景可以生情,因情也可以生景。所以诗是做不尽的。

……诗是生命的表现。说诗已经做穷了,就不啻说生命已到了末

日。”(第十一章)这便是“欣赏之中都寓有创造,创造之中也都寓有

欣赏”(第九章);是精粹的理解,同时结结实实地鼓励你。

孟实先生还写了一部大书,《文艺心理学》。但这本小册子并非

节略;它自成一个完整的有机体;有些处是那部大书所不详的;有些

是那里面没有的。———“人生的艺术化”一章是著明的例子;这是孟

实先生自己最重要的理论。他分人生为广狭两义:艺术虽与“实际

人生”有距离,与“整个人生”却并无隔阂;“因为艺术是情趣的表现,

而情趣的根源就在人生。反之,离开艺术也便无所谓人生;因为凡

是创造和欣赏都是艺术的活动。”他说:“生活上的艺术家也不但能

认真而且能摆脱。在认真时见出他的严肃,在摆脱时见出他的豁

达。”又引西方哲人之说:“至高的善在无所为而为的玩索”,以为这

“还是一种美”。又说:“一切哲学系统也都只能当作艺术作品去看。”

又说:“真理在离开实用而成为情趣中心时,就已经是美感的对象;

……所以科学的活动也还是一种艺术的活动。”这样真善美便成了

三位一体了。孟实先生引读者由艺术走入人生,又将人生纳入艺术

之中。这种“宏远的眼界和豁达的胸襟”,值得学者深思。文艺理论

当有以观其会通;局于一方一隅,是不会有真知灼见的。

朱自清,二十一年四月,伦敦。
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开 场 话

朋友:

从写十二封信给你之后,我已经歇三年没有和你通消息了。

你也许怪我疏懒,也许忘记几年前的一位老友了,但是我仍是时时

挂念你。在这几年之内,国内经过许多不幸的事变,刺耳痛心的新

闻不断地传到我这里来。听说我的青年朋友之中,有些人已遭惨

死,有些人已因天灾人祸而废学,有些人已经拥有高官厚禄或是正

在“忙”高官厚禄。这些消息使我比听到日本出兵东三省和轰炸淞

沪时更伤心。在这种时候,我总是提心吊胆地念着你。你还是在

惨死者之列呢? 还是已经由党而官、奔走于大人先生之门而洋洋

自得呢?

在这些提心吊胆的时候,我常想写点什么寄慰你。我本有许

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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多话要说而终于缄默到现在者,也并非完全由于疏懒。在我的脑

际盘旋的实际问题都很复杂错乱,它们所引起的感想也因而复杂

错乱。现在青年不应该再有复杂错乱的心境了。他们所需要的不

是一盆八宝饭而是一帖清凉散。想来想去,我决定来和你谈美。

谈美! 这话太突如其来了! 在这个危急存亡的年头,我还有

心肝来“谈风月”么? 是的,我现在谈美,正因为时机实在是太紧迫

了。朋友,你知道,我是一个旧时代的人,流落在这纷纭扰攘的新

时代里面,虽然也出过一番力来领略新时代的思想和情趣,仍然不

免抱有许多旧时代的信仰。我坚信中国社会闹得如此之糟,不完

全是制度的问题,是大半由于人心太坏。我坚信情感比理智重要,

要洗刷人心,并非几句道德家言所可了事,一定要从“怡情养性”做

起,一定要于饱食暖衣、高官厚禄等等之外,别有较高尚、较纯洁的

企求。要求人心净化,先要求人生美化。

人要有出世的精神才可以做入世的事业。现世只是一个密密

无缝的利害网,一般人不能跳脱这个圈套,所以转来转去,仍是被

利害两个大字系住。在利害关系方面,人已最不容易调协,人人都

把自己放在首位,欺诈、凌虐、劫夺种种罪孽都种根于此。美感的

世界纯粹是意象世界,超乎利害关系而独立。在创造或是欣赏艺

术时,人都是从有利害关系的实用世界搬家到绝无利害关系的理

想世界里去。艺术的活动是“无所为而为”的。我以为无论是讲学

问或是做事业的人都要抱有一副“无所为而为”的精神,把自己所

做的学问事业当作一件艺术品看待,只求满足理想和情趣,不斤斤

于利害得失,才可以有一番真正的成就。伟大的事业都出于宏远

的眼界和豁达的胸襟。如果这两层不讲究,社会上多一个讲政治

经济的人,便是多一个借党忙官的人;这种人愈多,社会愈趋于腐

浊。现在一般借党忙官的政治学者和经济学者以及冒牌的哲学家

和科学家所给人的印象只要一句话就说尽了———“俗不可耐”。
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人心之坏,由于“未能免俗”。什么叫做“俗”? 这无非是像蛆

钻粪似地求温饱,不能以“无所为而为”的精神作高尚纯洁的企求;

总而言之,“俗”无非是缺乏美感的修养。

在这封信里我只有一个很单纯的目的,就是研究如何“免俗”。

这事本来关系各人的性分,不易以言语晓喻,我自己也还是一个

“未能免俗”的人,但是我时常领略到能免俗的趣味,这大半是在玩

味一首诗、一幅画或是一片自然风景的时候。我能领略到这种趣

味,自信颇得力于美学的研究。在这封信里我就想把这一点心得

介绍给你。假若你看过之后,看到一首诗、一幅面或是一片自然风

景的时候,比较从前感觉到较浓厚的趣味,懂得像什么样的经验才

是美感的,然后再以美感的态度推到人生世相方面去,我的心愿就

算达到了。

在写这封信之前,我曾经费过一年的光阴写了一部《文艺心理

学》。这里所说的话大半在那里已经说过,我何必又多此一举呢?

在那部书里我向专门研究美学的人说话,免不了引经据典,带有几

分掉书囊的气味;在这里我只是向一位亲密的朋友随便谈谈,竭力

求明白晓畅。在写《文艺心理学》时,我要先看几十部书才敢下笔

写一章;在写这封信时,我和平时写信给我的弟弟妹妹一样,面前

一张纸,手里一管笔,想到什么便写什么,什么书也不去翻看,我所

说的话都是你所能了解的,但是我不敢勉强要你全盘接收。这是

一条思路,你应该趁着这条路自己去想。一切事物都有几种看法,

我所说的只是一种看法,你不妨有你自己的看法。我希望你把你

自己所想到的写一封回信给我。
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一 我们对于一棵古松的三种态度

———实用的、科学的、美感的

我刚才说,一切事物都有几种看法。你说一件事物是美的或

是丑的,这也只是一种看法。换一个看法,你说它是真的或是假

的;再换一种看法,你说它是善的或是恶的。同是一件事物,看法

有多种,所看出来的现象也就有多种。

比如园里那一棵古松,无论是你是我或是任何人一看到它,都

说它是古松。但是你从正面看,我从侧面看,你以幼年人的心境去

看,我以中年人的心境去看,这些情境和性格的差异都能影响到所

看到的古松的面目。古松虽只是一件事物,你所看到的和我所看

到的古松却是两件事。假如你和我各把所得的古松的印象画成一

幅画或是写成一首诗,我们俩艺术手腕尽管不分上下,你的诗和画

与我的诗和画相比较,却有许多重要的异点。这是什么缘故呢?
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这就由于知觉不完全是客观的,各人所见到的物的形象都带有几

分主观的色彩。

假如你是一位木商,我是一位植物学家,另外一位朋友是画

家,三人同时来看这棵古松。我们三人可以说同时都“知觉”到这

一棵树,可是三人所“知觉”到的却是三种不同的东西。你脱离不

了你的木商的心习,你所知觉到的只是一棵做某事用值几多钱的

木料。我也脱离不了我的植物学家的心习,我所知觉到的只是一

棵叶为针状、果为球状、四季常青的显花植物。我们的朋友———画

家———什么事都不管,只管审美,他所知觉到的只是一棵苍翠劲拔

的古树。我们三人的反应态度也不一致。你心里盘算它是宜于架

屋或是制器,思量怎样去买它,砍它,运它。我把它归到某类某科

里去,注意它和其他松树的异点,思量它何以活得这样老。我们的

朋友却不这样东想西想,他只在聚精会神地观赏它的苍翠的颜色,

它的盘屈如龙蛇的线纹以及它的昂然高举、不受屈挠的气概。

从此可知这棵古松并不是一件固定的东西,它的形象随观者

的性格和情趣而变化。各人所见到的古松的形象都是各人自己性

格和情趣的返照。古松的形象一半是天生的,一半也是人为的。

极平常的知觉都带有几分创造性;极客观的东西之中都有几分主

观的成分。

美也是如此。有审美的眼睛才能见到美。这棵古松对于我们

的画画的朋友是美的,因为他去看它时就抱了美感的态度。你和

我如果也想见到它的美,你须得把你那种木商的实用的态度丢开,

我须得把植物学家的科学的态度丢开,专持美感的态度去看它。

这三种态度有什么分别呢?

先说实用的态度。做人的第一件大事就是维持生活。既要生

活,就要讲究如何利用环境。“环境”包含我自己以外的一切人和

物在内,这些人和物有些对于我的生活有益,有些对于我的生活有
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害,有些对于我不关痛痒。我对于他们于是有爱恶的情感,有趋就

或逃避的意志和活动。这就是实用的态度。实用的态度起于实用

的知觉,实用的知觉起于经验。小孩子初出世,第一次遇见火就伸

手去抓,被它烧痛了,以后他再遇见火,便认识它是什么东西,便明

了它是烧痛手指的,火对于他于是有意义。事物本来都是很混乱

的,人为便利实用起见,才像被火烧过的小孩子根据经验把四围事

物分类立名,说天天吃的东西叫做“饭”,天天穿的东西叫做“衣”,

某种人是朋友,某种人是仇敌,于是事物才有所谓“意义”。意义大

半都起于实用。在许多人看,衣除了是穿的,饭除了是吃的,女人

除了是生小孩的一类意义之外,便寻不出其他意义。所谓“知觉”,

就是感官接触某种人或物时心里明了他的意义。明了他的意义起

初都只是明了他的实用。明了实用之后,才可以对他起反应动作,

或是爱他,或是恶他,或是求他,或是拒他,木商看古松的态度便是

如此。

科学的态度则不然。它纯粹是客观的、理论的。所谓客观的

态度就是把自己的成见和情感完全丢开,专以“无所为而为”的精

神去探求真理。理论是和实用相对的。理论本来可以见诸实用,

但是科学家的直接目的却不在于实用。科学家见到一个美人,不

说我要去向她求婚,她可以替我生儿子,只说我看她这人很有趣

味,我要来研究她的生理构造,分析她的心理组织。科学家见到一

堆粪,不说它的气味太坏,我要掩鼻走开,只说这堆粪是一个病人

排泄的,我要分析它的化学成分,看看有没有病菌在里面。科学家

自然也有见到美人就求婚,见到粪就掩鼻走开的时候,但是那时候

他已经由科学家还到实际人的地位了。科学的态度之中很少有情

感和意志,它的最重要的心理活动是抽象的思考。科学家要在这

个混乱的世界中寻出事物的关系和条理,纳个物于概念,从原理演

个例,分出某者为因,某者为果,某者为特征,某者为偶然性。植物
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学家看古松的态度便是如此。

木商由古松而想到架屋、制器、赚钱等等,植物学家由古松而

想到根茎花叶、日光水分等等,他们的意识都不能停止在古松本身

上面。不过把古松当作一块踏脚石,由它跳到和它有关系的种种

事物上面去。所以在实用的态度中和科学的态度中,所得到的事

物的意象都不是独立的、绝缘的,观者的注意力都不是专注在所观

事物本身上面的。注意力的集中,意象的孤立绝缘,便是美感的态

度的最大特点。比如我们的画画的朋友看古松,他把全副精神都

注在松的本身上面,古松对于他便成了一个独立自足的世界。他

忘记他的妻子在家里等柴烧饭,他忘记松树在植物教科书里叫做

显花植物,总而言之,古松完全占领住他的意识,古松以外的世界

他都视而不见、听而不闻了。他只把古松摆在心眼面前当作一幅

画去玩味。他不计较实用,所以心中没有意志和欲念;他不推求关

系、条理、因果等等,所以不用抽象的思考。这种脱净了意志和抽

象思考的心理活动叫做“直觉”,直觉所见到的孤立绝缘的意象叫

做“形象”。美感经验就是形象的直觉,美就是事物呈现形象于直

觉时的特质。

实用的态度以善为最高目的,科学的态度以真为最高目的,美

感的态度以美为最高目的。在实用态度中,我们的注意力偏在事

物对于人的利害,心理活动偏重意志;在科学的态度中,我们的注

意力偏在事物间的互相关系,心理活动偏重抽象的思考;在美感的

态度中,我们的注意力专在事物本身的形象,心理活动偏重直觉。

真善美都是人所定的价值,不是事物所本有的特质。离开人的观

点而言,事物都混然无别,善恶、真伪、美丑就漫无意义。真善美都

含有若干主观的成分。

就“用”字的狭义说,美是最没有用处的。科学家的目的虽只

在辨别真伪,他所得的结果却可效用于人类社会。美的事物如诗
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