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前暋言

《语言文学前沿》第1辑由中国传媒大学文学院主办,

由文学院张鸿声教授、杜寒风教授任主编。

本辑共收入论文30篇,其中学术论文16篇,教学改革

论文14篇。论文的作者大都是文学院现任教师,也有从文

学院调入我校艺术研究院的教师、与教师合作论文的在读

或毕业的文学院硕士研究生。收入本辑的所有论文均是在

此首次公开发表,可以作为反映文学院教师科研、教学的一

个窗口。

我们期望《语言文学前沿》继续办下去,欢迎学术界、教

育界给以关注和支持。

张鸿声暋杜寒风

2010年5月
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邓以蛰音乐美学思想初探

杜寒风

著名美学家、艺术理论家邓以蛰对绘画、书法、雕刻、音乐、戏剧等门类艺术都

进行过研究,对于我们理解这些艺术的特性与规律,都有启发意义。本人对他的戏

剧美学思想进行过研究,正式发表过两篇论文,栙在此仅对邓以蛰《对于北京音乐

界的请求》一文的音乐美学思想做些探讨,以期方家对邓以蛰的音乐美学思想也予

以充分的重视和认真的研究。
邓以蛰的《对于北京音乐界的请求》一文原载1924年6月2日《晨报副刊》,后来

收进了他的《艺术家的难关》,此书1928年2月由北京古城书社出版。邓以蛰先讲我们

成人的赘瘤,后讲孩童们的性灵,以引出两者都需要音乐的作为,音乐应有承担的责任。
邓以蛰在此文中开篇讲我们的一片白练似的性情上面,无端地生了许多赘瘤。

他所谓性情上的赘瘤,多是执著不化的症状。邓以蛰点出这些赘瘤生成的原因,有
四种情况:有些是因为利害之见,酿成一团怨恨猜忌的内容;有些是因为各人都怀

了一个光明有限的心球,发出光来互相不同,凝结了的五颜六色的脓包;有的因为

人事上无意识的顾忌,钩心斗角,涌出了这们一些不倒翁似的瘰疬;还有一些,因为

家庭琐屑,浆果谷粟,闹成功的那样不成意味的一团血瘫。“我们这条白练似的性

情,就同树干上生了一丛一丛的疤结了,我们从什么地方,找出一个棕叶般宽大的

手———又平和,又疏散,又能摇曳生姿,伸出有法度的一双手,把这些赘瘤连抚带

擦,连擦带揉的弄平它们呢?暠栚各种怨恨猜忌、自私狭隘、斤斤计较等冲突、烦恼纠

缠着人们,使人们生成许多赘瘤,无法弄平,成为人们的精神心理负担。邓以蛰道,
我们充实灿烂的性情,无端受了外界的排挤,挤成了好像漏了气的皮球一般。又被

满世灰尘,掩没了他的光彩。这灰尘又掠地飞扬,遮断了这条性情之河的渗透流动

栙

栚

参见杜寒风:《邓以蛰的戏剧美学思想》,《艺术学》第2卷,南京大学出版社2008年版;杜寒风:《邓以蛰的

悲剧与喜剧理论》,《戏剧文学》2009年第8期。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第34页。
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的机会。“我们又从什么地方,寻出一竿彗星似的光芒锐利的帚子来,把这般灰尘,
打亮清楚?暠栙外界对性情的排挤,我们的性情失却了朝气,失去了活力,只有打扫

蒙在性情上面的灰尘,性情才能重焕光彩,回到一片白练似的境地,不受污染。性

情之河,汩汩流淌,川流不息,绝不是僵死的性情、沉寂的性情。
除了邓以蛰说到我们性情存在的赘瘤外,他还说到了我们性格存在的沙砾。

也是生动的比喻。性格与性情在此意思是一样的。以为“原来我们中国自乐失之

后,我们性情行动,只有礼法给我们做榜样。一直到了此刻,我可以说我们的性格,
简直好像枯竭的川底,尽露些一颗一颗的沙砾,把沙砾翻开,或者还可以看得出水

的痕迹。若要从这点痕迹慢慢让水惊涌出来,我们非要合群力赶快掏开这些沙砾

不可!暠栚源泉活水本就存在,只是为沙砾所阻挡,不能涌冒。掏开沙砾后,才见原

来的面貌。不是无水,而是堵塞了水。去除性情上的沙砾,我们的性情行动就会完

善些、完整些。邓以蛰觉得,我们当代的生活是有缺陷的。不论是个人还是家庭,
不论是交朋友还是从事政治,都存在着赘瘤、沙砾。个人几无喜怒哀乐的情感,天

天想的是名利,实现自己的计划。家庭性情的安慰,缩小到衣食供给,由供给多少

论情义厚薄,交朋友是一种条件的交易,即使是政治生活,也是一时一时的权势计

较,不能有一个贯彻始终的政治思想,没有致力人类进化的共同目标的完成。“至
于这些名利,计划,条件,交易,利害关节,权势计较种种的念头,或竟现于实践,都
就是我的所谓性情上的赘瘤,川底上面的沙砾了。我以为平下这些恼人的赘瘤,与
淹没这般刺目的沙砾,只有音乐担得起这个责任。暠栛 他把音乐的功能看得极大,无
非把音乐与人的精神境界的提高联系起来,从音乐感入人的根和底之本原上入手。

“唯音乐可以给人安慰,纾畅人的急迫。暠栜邓以蛰形容音乐与人的安慰是久别后

初投入母怀的安慰,反本归原地感入人的根和底。音乐好比母亲,让人进入温暖温馨

的艺术世界,在艺术世界中找到自己的家,找到自己的亲人,找到自己的本真。在竞

争激烈、社会问题层出不穷的现代社会,音乐可以让人放松,减轻生存压力,消除人的

疲累烦心状态,唤起对生命的爱,鼓起生活的信心和勇气,是有一定的积极效果的。
邓以蛰指出,音乐艺术属于声音的艺术、时间的艺术,有其独立性和特殊性。

“音乐乃成于流动的声音。以时间的流动,平荡空间的执着,是所当无敌的。暠栞 音

乐与其他艺术比较,不是在空间中占据位置,而是在时间中展开运动,它主要诉诸

人的听觉,以其旋律、节奏、和声、曲式等艺术语言取胜。文学虽说也能读出声音,
也可称为声音的艺术,但就打动人的情感的直接性来说,文学自有不及之处,文学

栙

栚

栜

邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第34页。

栛暋邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第35页。

栞暋邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第36页。
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需要读者的想象,才能够产生文学形象,不如音乐形象于听众来得直观,直入人耳,
沁人心脾。“声音原能印合人类的知觉;吾人领会了解音乐的内容,正如了解言词

观念的一般,不会了无所得的;因为声音所表现的范围,正与人类感情一般样浓淡

深浅幽隐荡漾。只不像世故人情那样明晰执着,如立在空间的物什一样,一时推移

不动的罢了。况且生命本身根本就是流动的,同音乐一般样的流动。不像言词观

念有时冻合在空间,好像化石的形态。假使生命不随着言词观念以俱行,言词自言

词,观念自观念耳;若一听到音乐,血液情调俱为之动,哀乐不能自主,艺术的能同

生命打成一遍的无过于音乐的了。它的力量并不在吸引与诱惑,它乃是生命本体

的副本;生命对于音乐如对镜看自家的颜色,怜惜有之,疾恶有之,颠狂有之。唯当

此才识得生命变幻的急促,成分的复杂了暠。栙 邓以蛰强调了音乐同生命“打成一

遍暠,音乐与生命具有同构相应的关系。生命可以同言词观念脱离,而生命与音乐

却是不能分离的。音乐起,生命就有触动。生命在流动,音乐在流动,音乐反映着

生命的悲欢离合,听者在欣赏音乐中,形成共鸣等现象。邓以蛰举出了德国著名作

曲家贝多芬、瓦格纳、施特劳斯诸家的音乐,以为他们的音乐是从生命中得来,有什

么样的生命体验,在音乐就有什么样的体现,温柔、急切、沉着、狂荡、豪逸之致,都
是来自生命过程。听众欣赏他们的音乐,也是在体验音乐家的情感与意志,认识音

乐家的理想与追求。生命有多么复杂,音乐也就有多么复杂。音乐是生命本体的

副本的判断,无非表达了音乐里见人生,音乐里见时事,生命对于音乐如对镜看自

家的颜色,照出了生命不同境遇下的情感态度。
邓以蛰认为音乐有洗刷排泄与激扬砥砺的能力,可以使人们意志坚强起来,去

除我们社会的赘瘤、沙砾。也就是说,在音乐艺术中,可以找到一条路来改变人们

的精神面貌。“我们社会中,必有一般人觉到那些赘瘤沙砾足够恼人,但又寻不出

一条路来避开,以至于随波逐流,意志消沉。这种黯淡无精彩的气象,我信音乐又

有洗刷排泄与激扬砥砺的能力。竟有利用音乐引人入胜的办法如教堂内的音乐,
行军中的音乐;而独无人群的音乐吗?暠栚邓以蛰看到了有利用音乐引人入胜的办

法,教堂内的音乐、行军中的音乐,都是为特定的人群服务的,能够起到应有的作

用。教堂内的音乐可强化信仰,行军中的音乐可鼓舞士气,邓以蛰想让音乐为更多

的人群服务,而不是限于为特定的人群服务,让更多的人群在音乐中找到摆脱烦恼

的有效渠道,当然要在艺术上有吸引人的所在。在他看来,中国人目下的病症是,
索莫,涣散,枯竭,狭隘,忌刻,怨毒,要的音乐须是浓厚,紧迫,团聚,丰润,闲旷,隽

永,豁达诸风格了。恰巧,这些风格,音乐最善表现得出。邓以蛰并不是无目标地

栙

栚

邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第36页。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第36~37页。
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要音乐引人入胜,他有自己针对中国人的病症在音乐上开的药方,需要的音乐风

格,是浓厚,紧迫,团聚,丰润,闲旷,隽永,豁达诸风格,医治的是索莫,涣散,枯竭,
狭隘,忌刻,怨毒诸病症。可说是从精神心理上实行的音乐疗法。在当时的中国,
他能从音乐世界寻求消除人群烦恼的药方,有其进步的意义。但人群的烦恼并非

都由音乐疗法所能够解决,人群有政治的、经济的、文化的诸种诉求,绝非仅靠音乐

疗法就能够解决一切问题的。
邓以蛰认为,一般孩童们,“他们的性灵,似一条若隐若现的萌芽,正如灰粉之已

为水润透;我们更从何处,求得这一双柔如绵,温如玉的手来,动定得宜,将这番已揉

透的白粉,捏造成形呢?暠栙邓以蛰把孩童性灵视为萌芽,需要用音乐来呵护他们的成

长,塑造他们的人格,陶冶他们的情操。灰粉为水润透还未成形,非靠得力的手相助,才
会捏造出形状。音乐起到了在孩童幼小心灵播撒美的种子,塑造孩童性灵的重要作用。

音乐对于孩童的美育有其特殊的作用,可以把他们引入迷人的艺术王国,使童

心沐浴音乐的和风细雨,培养他们对音乐的兴趣,开发他们的智力,养成他们能够

感受乐律的乐感。邓以蛰说,“孩童们一团天机,好像蚕蛾下子,正待一粒一粒的吐

下来。当此时,若不将这团天机,使之音乐化,他的模形,就要向世故言词方面去收

集标本了,终究又不免结成一个个的赘瘤。我也并不可惜他们走到这一途,因为这

是迟早免不了的一回事。但只求孩童心境里,世故之外,还有一个性海;实质的宇

宙之外,还另有永远在可能中的一个宇宙,不像这目前可见,口中可称道的宇宙,执
着得一时翻不过身来的样子罢了。而那可能中的宇宙,唯有音乐能使之对孩童显

露。如有能领会它得的孩童,它也是个真实的宇宙,而且有抑扬顿挫,比我们眼前

的宇宙,却活动得多了。暠栚音乐有超越现实的地方,是有自己的精神价值的。为使

孩童免遭世故言词的污染,邓以蛰希图借音乐能给孩童永远在可能中的一个宇宙,
使他们认识到那可能中的宇宙与这可见可称道的宇宙的区别所在。虽然,孩童要

长大,终会走向世故,结成一个一个赘瘤的结局是可以预测到的,但邓以蛰还是愿

意给孩童以艺术的熏陶、美的教育,音乐就是强有力的艺术种类。对于孩童说来,
有没有这个音乐的陶冶是不一样的。孩童时所受到的艺术的熏陶,对于他们的成

长不可缺少,有助于孩童艺术潜质的开发,有助于孩童人格的全面发展。
邓以蛰揣测了听音乐的人们抱着不同目的的接受活动,较有条理。他觉得,一种人

专门在实际利害上用工夫的,当然在这流动的音乐宇宙内停留不住,音乐根本与他们是

无关的;再有一般人,颇富于感觉力,他以为音乐至少是能调理情丝,悦耳娱意,每当志

塞心慵的时候,或肯来与会,开襟受用一番;必还有一般人,性情沉厚,想象深远,以为音

栙

栚

邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第34~35页。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第37页。
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乐上可以起往古之哀怨,下可以穷人生之幽诡,视音乐为性情之开导,教养之上材;更有

一类人———或者就是你们音乐家亦未可知———听音乐得制住他们的感情,不令混入音

乐,必须留得我在,好得使用脑力,运用知识与观念来着着实实尽他们的艺术家、审美家

的批评的天职。从他的揣测可见,第一种人,完全以功利看音乐,对音乐自身的独立性、
自身的美就看不到。对这种人演出音乐,可说是选错了对象。第二种人,这般人承认音

乐的审美作用乃至娱乐性,听音乐来改变自己状态不佳的心志,愉悦自己,获得美感。
是把音乐看做有利身心的手段。第三种人,把音乐看成是教化的工具、人生的指导,这
般人要比前面的人,文化艺术修养更高,从古到今,音乐充溢天地间,音乐对人的性情有

陶冶作用,是提高人的文化艺术修养重要的艺术形式。这般人与前般人的共同点都承

认音乐对人心之作用,只不过后者更深刻些而已。第四种人,这一类人真正懂音乐,能
够运用一定的理论、观念和方法,对音乐进行批评,需要的见识要高,不会听任感性而忽

视理性,有理性的引导,音乐家中也有批评家,如是身有两任的话,更具有专业上的优

势。他们担当起批评的职责,对音乐的评价相对客观些。邓以蛰的此段话,主要讨论了

听众的不同特点,四种人,一种比一种更高、更深,由对音乐的不能欣赏到欣赏到深入欣

赏再到批评,有提高的过程,有深化的过程。看待音乐的接受,不能只满足于感性的音

乐欣赏阶段,还需要进入到有理性介入的音乐批评阶段。音乐批评是促进音乐发展的

重要活动内容。邓以蛰要求艺术家、审美家要着着实实尽批评的天职,强调了主体应有

适当的约束,不让情过头。批评有利于提高人们的欣赏能力,形成一定的舆论导向,对
音乐家的创作也能够起到积极的鞭策作用。“我们的揣测大概有这几类的听众;但他们

顿时就会齐全的? 或需时间养成? 诸位都不用管了,只要‘有暞这回事是可能的,你们就

于愿已足,你们的报酬就不小了!暠栙邓以蛰揣测了这几类听众后,强调音乐家心里要有

听众,有了听众,音乐就有接受的对象,毕竟音乐是要为他们而演出的。
邓以蛰所提出的民众乐会,无疑是面向广大民众的,不是极少数人的孤芳自

赏,不是只为小众服务的。他觉得在北京的公园等民众活动的场所举办乐会是

能够及时为北京许多性情上生了赘瘤的群众、许多性灵滋长的孩童服务的。这

些场所是举行乐会的好场所,是可以促进音乐的普及的。他提到夏天在北京中

央公园(即今北京中山公园)、先农坛举办乐会,就考虑到了有游众的听众保证,
有古树古建的环境,这些是音乐的极好背景。有好的背景而不利用,岂不可惜?
在剧院、音乐厅演出音乐,自然需要;到公园等民众活动的场所演出音乐同样需

要。不能只想到前者而想不到后者,而且后者更能为民众提供欣赏的便利,让音

乐与听众在日常生活中走得更近些。邓以蛰呼吁音乐家快快起来,付诸实际的

行动。“诸位音乐家! ……你们为何不借此快快组织一民众乐会(PopularCon灢

栙 邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第37~38页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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cert)呢?暠栙“诸位音乐家! 你们的乐班,何不快快起来,提起你们使命的旌旗,赶快首

途!暠栚邓以蛰提请音乐家:“望你们快快吹打起管弦锣鼓上道! 否则不但没有演奏

Stranss,Wagner,Beethoven的希望,就是 Handel,Mozart……,恐怕也演不久了! 而文

姬别国之音,永无音乐表现之机会,屈原《离骚》、《天问》之大曲,(Symphony之译称不

知何出)更无希望;即萧友梅先生之别校曲,恐将为最后之成绩矣。岂不可惜! 岂不

可惜!暠栛邓以蛰这里第二次提到演奏德国著名作曲家施特劳斯、瓦格纳、贝多芬的作

品,提及德国著名作曲家韩徳尔、奥地利著名作曲家莫扎特的作品,提及表现中国古

代屈原、蔡文姬题材的音乐作品,提及中国现代作曲家萧友梅创作的作品,可见邓以

蛰对古今中外音乐作品之熟悉。形势迫人,无论古今中外的音乐作品,能够演起来才

是关键。不然音乐家不能有所作为,自己的才能无法获得施展的机会,听众的欣赏能

力也无法提高,对交响乐等音乐作品不能欣赏的情况还会继续存在。故而音乐家应

该行动起来,肩负起自己的使命,为社会、为民众演出音乐作品,来医治中国人的诸病

症。“诸位音乐家! ……我想你们的乐班,必定是我们棕叶般又平和,又疏散,又能摇

曳生姿的那双手;又能担戴得了那条彗星似的光芒锐利的帚子的使命,也就是那柔如

绵,温如玉,动定得宜的手了。暠栜邓以蛰把乐班比为“棕叶般又平和,又疏散,又能摇曳

生姿的那双手暠,“柔如绵,温如玉,动定得宜的手暠,手的比喻贴当亲切,形象生动。音

乐之手可弄平人们的赘瘤,把灰尘抚去,起到精神心理的安慰、慰藉效能。“我们社会

需要你们艺术家,你们艺术家也需要我们社会。我们俩何不快来握手把臂,吻颈壹

心,行这个同偕到老的见面礼呢?暠栞社会需要乐班,乐班也需要社会。社会需要音乐

家,音乐家也需要社会。两者是能够形成融洽的关系的。
总之,邓以蛰《对于北京音乐界的请求》一文的音乐美学思想,是立足社会人生

的。无非从成人和儿童出发,一方面是要以音乐的力量从源头上消除我们成人的许

多赘瘤(当然,成人也需要进行美育),另一方面是从培养孩童的性灵出发进行音乐的

美育(当然,孩童也能结成赘瘤)。他充分肯定了音乐艺术的独立性和重要作用,对医

治中国听众需要的音乐的风格提出了具体的要求。他对听众的接受层次及其审美能

力作了区分,突出强调了音乐应为大多数群众服务的宗旨,呼吁音乐家行动起来,与
社会进行合作。他此文的音乐美学思想值得我们好好汲取其营养。但他也有夸大音

乐的地方,音乐毕竟不能解决所有的社会问题,消除一切赘瘤、沙砾。
(作者杜寒风系中国传媒大学文学院教授、博士)

栙

栚

栛

栜

栞

邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第35页。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第37页。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第38页。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第35页。
邓以蛰:《对于北京音乐界的请求》,《邓以蛰全集》,安徽教育出版社1998年版,第38页。
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阿多尔诺关于现代主义艺术
审美特征的论述

杜彩暋罗丹

“法兰克福学派暠的研究专家马丁·杰(MartinJay,1944~)认为,以下五个因

素构成了阿多尔诺的思想“力场暠:马克思主义、美学现代主义、上层文化保守主义、
犹太情感及解构主义。这几种“力场暠的相互纠结呈现出了阿多尔诺关于现代主义

艺术及流行音乐的理论。
“否定的辩证法暠是阿多尔诺哲学的核心思想,也是他对现代主义艺术及流行

音乐进行批判的理论出发点。阿多尔诺从黑格尔那里借用了“辩证法暠这一词汇,
却对它进行了批判。阿多尔诺批判西方经典哲学中的“同一性暠原则,而黑格尔的

辩证法,便是这种“同一性暠原则的巅峰表达。西方古典哲学传统致力于寻求“一暠
并且精确地表达这个“一暠:从古希腊到康德、黑格尔皆是如此,而黑格尔更是实现

了对绝对真理的动态演绎,表现为其“否定之否定暠的辩证法。阿多尔诺认为这种

事实上走向肯定的辩证法“造成主体性对对象的吞噬,是唯心主义的狂怒暠。栙 由

此推之,这种辩证法甚至是造成奥斯威辛的罪魁祸首。
阿多尔诺认为:“辩证法是始终如一地对非同一性的意识暠,“非同一性暠才是

哲学的要义所在。所谓“非同一性暠,是对一切归于“一暠这一思维的破除,主体与客

体“既不是一种终极的二元性,也不是一道掩盖终极同一性的屏幕。二者相互构

成,就像它们由于这种构成而互相分离一样暠。栚 阿多尔诺借用“星云暠这个天文学

术语来描述主体与客体之间既非终极二元亦非完全合一的关系。
阿多尔诺对文学艺术的态度以及相关理论是其“非同一性暠原则的具体体现。

由于坚持主体与客体之间的这种“非同一性暠关系,阿多尔诺极力推崇现代艺术。
他认为现代艺术所提供的反省契机、所具有的自律性使得观众在艺术接受的过程

栙

栚

阿多尔诺著,张峰译:《否定的辩证法》,重庆出版社1993年版,第135页。
阿多尔诺著,张峰译:《否定的辩证法》,重庆出版社1993年版,第172页。
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中能够保持自我,反观自身与社会的关系,并实现个体独立;而由“文化工业暠所生

产出来的流行音乐则起到了完全相反的作用,这种看似有着广泛群众基础的艺术

形式实为实现商业价值的商品,起到了社会整合的作用,消费者在艺术接受的癫狂

中丧失自我,被进一步异化。
阿多尔诺生于1903年,卒于1969年。这半个多世纪也是现代主义艺术最为

活跃的时期。现代主义艺术滥觞于19世纪中后期,从塞尚开始,到20世纪的前二

十年,表现主义、野兽派、立体主义、未来主义、达达主义等各色艺术流派如井喷般

涌现。“二战暠后,离开欧洲的艺术家仍在继续创作实验性作品。60年代,装置艺

术及波普艺术开始流行,后现代主义开始涌现。纵观如此多的“主义暠,我们发现现

代主义艺术并没有形成统一的风格,这与之前西方艺术史所经历的巴洛克时期、古
典主义时期、浪漫主义时期等有显著不同。那么,阿多尔诺对现代艺术持何种态

度,它们中的哪些才有资格被贴上“现代主义暠的标签呢? 我们可以从阿多尔诺论

现代主义艺术的审美特性中来寻找这个问题的答案。
德国学者阿尔布莱希特·维尔默(AlbrechtWellmer,1933~)认为“真实、表

象以及和解三者之间的相互关系构成了阿多尔诺美学的基础,这同样意味着否定

性和艺术美的乌托邦内涵之间的相互关系暠,栙艺术美中的真实、表象、和解三者之

间的关系被证明是矛盾的,这就是审美表象的辩证法。维尔默进一步解释道:“艺
术作品的真实内涵取决于以下因素:现实不被歪曲,现实按照其自身的面貌在真实

内涵中得到体现……如果真实的意思是忠于现实,那么艺术真实的前提是,它必须

将现实作为某种非和解的、对抗性的、破裂的世界展现出来暠;栚但与此同时,艺术

又是一个和解的场所,即艺术为和平地表达这种真实提供契机,因此“艺术就必须

将现实展现于和解之光的照耀下,即以一种非暴力的方式对支离破碎的成分进行

审美综合,正是这种综合造就了和解的表象暠。栛 那么,真实、表象、和解三者之间

的辩证法是如何在现代主义艺术中得以体现,三者间的相互作用使得现代主义艺

术呈现出怎样的状态? 我们可以从阿多尔诺的美学理论中寻求答案。

栙

栚

栛

阿尔布莱希特·维尔默著,钦文译:《论现代和后现代的辩证法———遵循阿多尔诺的理性批判》,商务印

书馆2003年版,第12页。
阿尔布莱希特·维尔默著,钦文译:《论现代和后现代的辩证法———遵循阿多尔诺的理性批判》,商务印

书馆2003年版,第13~14页。
阿尔布莱希特·维尔默著,钦文译:《论现代和后现代的辩证法———遵循阿多尔诺的理性批判》,商务印

书馆2003年版,第14页。
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一、现代主义艺术中的不和谐及抽象

阿多尔诺认为各类艺术向来对不和谐(dissonance)怀有一种需求,这源于艺术

对真实的要求。然而,这种需求却受到肯定性社会压力的抑制,这样,和谐也就成

了艺术表现的主要样态。但在“所有被称为艺术和谐的事物中,包含着绝望和对抗

的残余(vestiges)……诸如米开朗琪罗,成熟时期的伦勃朗和贝多芬等人的反和谐

态度,完全可以归因于和谐概念的内在发展以及对其不足之处的最后分析暠。栙 如

果说和谐与不和谐作为一种历史逻辑存在于艺术史中,那么,到了现代主义时期,
不和谐便在艺术表现中取得了压倒性的地位。例如,阿多尔诺所推崇的作曲家勋

伯格(ArnoldSch昳nberg,1874~1951年)所创作的现代主义音乐便是不和谐艺术

的典型代表。正如我们所知,20世纪以前,西方音乐中的不和谐音只是在极少数

作品中偶尔出现,如莫扎特及贝多芬都曾在作品中使用不和谐音。20世纪初,不
和谐音在现代派音乐中被大范围使用,形成了音乐对无调性的诉求。勋伯格所创

立的“十二音体系暠在思想及制度上把无调性音乐推向高峰。所以,阿多尔诺称勋

伯格为“激进的暠音乐家,认为勋伯格的革命式的音乐形式比档案更真实地反映了

人类历史。栚 我们应该注意到,勋伯格创立“十二音体系暠,并不只是为了把不和谐

音乐推向极致,在阿多尔诺看来,这一举动有着非凡的哲学意义。
现代主义艺术除了不和谐性以外,还有另外一个显著的审美特征,即抽象。阿

多尔诺在其《美学理论》的第二章“情境暠中,谈到了现代主义艺术的抽象问题,但
是,阿多尔诺并没有对抽象作定义。这里,我们可以参考英国美学家哈罗德·奥斯

本(HaroldOsborne,1905~1987年)的观点。在《20世纪艺术中的抽象和技巧》一
书中,奥斯本着力分析了现代艺术中的抽象问题。奥斯本认为,艺术作品是人们相

互交流的媒介,因此也是传达信息的载体,艺术作品所传达的信息可分为三类:语
义信息、符号信息及表现信息。栛 当“每一幅传达了语义信息的绘画,在对对象的

详细描绘方面有某种程度不完整的意义上,都是抽象的暠。栜 这句话定义了何为语

义抽象,立体派、表现主义的绘画可以认为属于此类抽象。除此之外,还有“非传统

抽象暠,这类画家“认为艺术作品在符号和表现性方面比语义内容更为重要暠,栞康

定斯基和蒙德里安就属于此类画家。在具体表现上,前者是对自然外观的不完全

栙

栚

栛

栜

栞

阿多尔诺著,王柯平译:《美学理论》,四川人民出版社1998年版,第193~194页。

Adorno,Th灡 W灡,PhilosophyofModernMusic,NewYork:Continuum2007,p灡30灡
哈德罗·奥斯本著,阎嘉、黄欢译:《20世纪艺术中的抽象和技巧》,四川美术出版社1988年版,第7页。
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或是有限的描述,而后者描述的内容则与自然外观完全无关。事实上,在民间艺术

中也存在抽象,但这种抽象更多地出自无意识,而现代主义艺术中的抽象完全是出

自于艺术家自身的欲望,是刻意为之的结果。此外,奥斯本还认为抽象作为20世

纪艺术的主导特征,其流行的原因并不完全清楚,部分原因可能是出于对单纯、清
晰的形式的审美价值的崇仰。

奥斯本未能解决的问题,阿多尔诺在《美学理论》中却做出了一定程度的分析。
阿多尔诺在“历史哲学与新事物暠这一节中,认为“现代艺术概念中的抽象性残余

(residueofabstractness)是艺术为了拥抱新事物而不得不付出的代价……在现代

艺术中,常常令人怀疑这些作品是什么和有何用的令人恼怒的抽象性,成为作品自

身本质的密码暠。栙 这两句话可以帮助我们理解抽象何以在现代主义艺术中盛行:
这是艺术面临新的社会状况时采取的态度,也是艺术关注自身的结构和形式的结

果。抽象在艺术这一和解的场域形成了新的审美形式,而在传达“真实暠上,抽象又

有何为呢? 把绘画的抽象性推到极致的大师康定斯基认为:抽象是认识物体内在

意义的途径,“随便一个物件(哪怕一只烟斗),都具有一种不从属于它的外表意义

的内在音乐。如果在实用生活里压制它的物象的外表意义被排除开了的话,这内

在音响将增强暠。栚 我们可以简单理解为,审美抽象是迂回地表达社会真实的手

段,如上文提到的,抽象已成为一种密码。

二、现代主义艺术的幻象性

艺术的幻象(德文Schein,英文illusion)是重要的美学问题,但相比较于模仿、
崇高等概念而言,幻象并没有受到十分广泛的重视。阿多尔诺在其《美学理论》的
第五、六章都涉及了关于艺术的幻象的问题,但多处语焉不详,且没有给艺术幻象作

明确定义。为帮助理解,笔者参考了苏珊·朗格(SusanLange,1895~1982年)及克

莱门特·格林伯格(ClementGreenberg,1909~1994年)的关于艺术幻象的理论。
阿多尔诺认为,“作品一旦形成,就要比组织素材及构成原理意味着更多,于是

便呈现出一种非由人为的幻象(illusion)暠。栛 前半句并不难理解,借用克利夫·贝

尔所言“艺术是有意味的形式暠,艺术作品有着基于形式的意味,或者说是艺术的物

理层面所传达的情感、理想等等。那么,何为后半句所说的“非由人为的幻象暠呢?
首先可以肯定的是,幻象与组成艺术作品的素材不同,它是无物质的存在,而且存在

栙

栚

栛

阿多尔诺著,王柯平译:《美学理论》,四川人民出版社1998年版,第39页。
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于欣赏者的意识之中。但是,阿多尔诺并没有给幻象作一个准确的定义。苏珊·朗

格也对艺术幻象的问题作过深入分析,笔者认为朗格与阿多尔诺的观念存在某些共

通之处,因此,这里不妨引出朗格的观点,作为对阿多尔诺的论述的补充。在《艺术

问题》一书中,朗格认为幻象并不是指虚假或逃避现实,而是艺术中的一个极其重

要的原则,“它是为一个严肃的和至高无上的艺术目的服务的暠,栙这个目的就是对

观念的表现。朗格认为幻象是艺术抽象所达到的效果,创造幻象“就是运用一种正

常的艺术手段使人们以一种反常的和抽象的方式去观看暠。栚 我们不会把艺术作

品中描绘的事物与真实事物等同起来,但我们也不会越出视觉把握到的空间去作

推理,也就是说,我们认可艺术作品所描绘的事物在一定程度上的“真实性暠,把它

理解为一种虚像。举例说明,我们在观看一幅画时,不会相信在画中看到的是真实

的一个人、一座桥或是一个苹果,但我们却认可它在某种程度上确实是一个人、一
座桥或一个苹果,这就是艺术幻象在起作用。

制造幻象是古典艺术的诉求,但到了现代,艺术明显具有摆脱幻象的欲望,“现
代主义的辩证法在很大程度上试图摆脱其幻象特征暠。栛 事实也确实如此,格林伯

格对现代主义艺术的这一转变做了分析,他认为现代主义绘画刻意强调绘画的颜

料特质及其平面性,而这些都是传统绘画尽量避免的。栜 比如早期印象派画家马

奈的名作《吹笛少年》,其背景只笼统地画成了灰色,缺乏纵深感,人物用色也偏向

原始颜料的颜色,它径直告诉观赏者,我就是被画上去的。现代主义绘画虽然在构

成幻象上设置了障碍,但阿多尔诺认为艺术的幻象性是没有办法摆脱的,因为“幻
象不是形式上的而是实质性的艺术作品特征暠,栞要摆脱它就像鹿要抖落鹿角一样

困难。“如果艺术为了实践概念而消除这种联系(幻象与现实的联系———笔者注),
那必将摧毁自身根基。暠栟在阿多尔诺的美学理论中,现代主义艺术的抽象与幻象

的问题有着承接的关系。

三、现代主义艺术的谜语特质

阿多尔诺认为“艺术作品像谜语一样,自身分为确定的和不确定的暠。栠 这不
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